Ancient America 10
Los murales de San Bartolo, El Petén, Guatemala, parte2:

P

=

wem =
° 7]
S £285
o S @ B
Q. L <2 x
= ST
= ESEE
5 XER T
£ =
—

s



Los murales de San Bartolo,
El Petén, Guatemala, parte 2:
El mural poniente



Los murales de San Bartolo,
El Petén, Guatemala, parte 2:
El mural poniente

Karl A. Taube

University of California, Riverside

William A. Saturno
Boston University

David Stuart
University of Texas, Austin

Heather Hurst
Skidmore College



CON ESTE NUMERO CONCLUYE EL TIRAJE IMPRESO DE LA SERIE
ANCIENT AMERICA (AMERICA ANTIGUA).
Los NUMEROS FUTUROS PODRAN CONSULTARSE
EN EL SITIO DE INTERNET DEL
BouNDARY END ARCHAEOLOGY RESEARCH CENTER
(CENTRO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA DE BOUNDARY END):
WWW.PRECOLUMBIA.COM / BEARC

DISENO Y TIPOGRAFIA DE JEFF SPLITSTOSER Y (GEORGE STUART
EDITADO POR (GEORGE STUART Y JOEL SKIDMORE
DIiSPOSICION GRAFICA DE JOEL SKIDMORE
PorrtaDA, FRONTISPICIO Y FIGURAS 57-68 DE HEATHER HURST
DISENO DE LA CUBIERTA DE CHIP BREITWIESER
PUBLICADO EN COOPERACION CON PRECOLUMBIA MESOWEB PRESS



10

Los murales de San Bartolo,
El Petén, Guatemala, parte 2:
El mural poniente

Karl A. Taube

University of California, Riverside

William A. Saturno
Boston University

David Stuart
University of Texas, Austin

Heather Hurst
Skidmore College

En recuerdo de
Rebecca Lang

PRESENTACION

os antiguos murales mayas descubiertos en el interior de la pirdmide llamada “de las

Pinturas,” en San Bartolo, Guatemala, constituyen un hallazgo arqueoldgico de extraordinaria
importancia, no sélo por ser una detallada representacién de la versién maya de la creacién, sino
también por su presentacién en uno de los complejos artisticos mds desarrollados que se conocen
en toda la América precolombina. Por si esto fuera poco, su antigiiedad es excepcional, pues
se han fechado de manera conservadora en el primer siglo antes de nuestra era (Saturno ef al.,
2006). Durante la temporada de campo 2003, se expuso la pintura del muro norte de la estructura
Pinturas Sub-1A y nuestra interpretaciéon preliminar de estas escenas se presenté més tarde ese
mismo afio en el XVII Simposio de Investigaciones Arqueolégicas en Guatemala (Taube ef al., 2004;
ver también Saturno y Taube, 2004). Una discusién mds larga y mds detallada de la pintura del
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FIGURA 1. ESTRUCTURAS SUB-1A'Y SUB-1B DE LAS PINTURAS

5w

(RECONSTRUCCION ARQUITECTONICA DE HEATHER HURST, TOMADO DE SATURNO ET AL., 2006: FIG. 5)

N

Muro Norte se publicé tanto en inglés como en espafiol en el volumen siete de Ancient America
(América Antigua) (Saturno et al., 2005). La actual publicacién aborda los resultados alcanzados en
el afio 2004, durante las excavaciones de la pintura del Muro Poniente de la estructura Pinturas
Sub-1A, y ofrece una interpretaciéon de sus imdgenes, cuyo extensién es mayor que la del Muro
Norte. (Si se desea acceder a otras discusiones recientes de la pintura del Muro Poniente, favor de
consultar Saturno et al., 2005; Saturno, 2006; Taube y Saturno, 2008; Saturno, 2009.)

En su contexto arquitecténico, el Muro Poniente corresponde a la pared posterior de una
cdmara rectangular, la Estructura Sub-1A (figura 1). Esta estructura, ricamente decorada, estuvo
originalmente pintada tanto en sus muros interiores como en los exteriores, contando ademads
con decoracién hecha de estuco modelado por encima de su cornisa exterior. El edificio Sub-1A
consta de una gran cdmara tnica con tres puertas bajas abiertas en la fachada oriente y dos puertas
laterales secundarias, orientadas al Norte y al Sur. Los murales ocupaban las cuatro paredes
interiores, habiéndose pintado en un friso vertical saliente, a 1.2 metros por encima del nivel
del piso. La pintura hecha sobre el Muro Poniente mide 9.4 metros de largo, lo que representa
algo mads del doble de la longitud de la del Muro Norte; la altura de este friso pintado es de 80
centimetros (figura 2). Este plano arquitecténico abierto facilitaba la visibilidad interior; quienes
entraban debian agacharse bajo la gran cornisa esculpida de la fachada oriente, pasaban entre
jambas de puerta pintadas de rojo y accedian a una amplia cdmara, quedando frente al mural del
Muro Poniente.

Al igual que en el caso del Muro Norte, la pintura del Muro Poniente se halla en la porcién
superior saliente de la pared; la porcién inferior de ambos muros estd decorada con complejas
bandas celestiales policromas que corren directamente bajo el friso. La ubicacién de las bandas
celestiales bajo el friso, a diferencia de lo que ocurre en los murales de Bonampak, en donde las
bandas celestiales se ubican por encima de la narrativa, crea la impresiéon de que las acciones
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FIGURA 2. CAMARA EN LA ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS MOSTRANDO LAS
PINTURAS DEL MURO PONIENTE Y DEL MURO NORTE

K (RECONSTRUCCION ARQUITECTONICA DE HEATHER HURST)

J

representadas en el programa de pintura mural de San Bartolo ocurren por encima del cielo. Asi
pues, la narrativa que vemos en San Bartolo se ubica en un entorno sobrenatural o, al menos,
en un entorno natural ambiguo. El resto de los muros inferiores de la Estructura Sub-1A se dej6
sin pintar; una excepcién notable a esto es un drea con graffiti, ubicada en el eje central del Muro
Poniente, justo debajo de un personaje danzante con pico de pato, designado como Individuo
10 en el presente informe. Mds alld de la cruda representacion de un par de piernas y de un
ornamento con tres pétalos, poco queda en estos dibujos del Muro Poniente que pueda discernirse.
Construida alrededor del afio 100 antes de nuestra era, la cdmara en la que se pint6 el
mural quizds estuvo en uso durante un siglo antes de que se le destruyera intencionalmente
para iniciar la construccién de la fase final de la pirdmide de las Pinturas (Saturno et al., 2005).
La terminacién de la fase Sub-1A dafé severamente los muros de la estructura y la fachada
esculpida, destruyéndose por completo la mayor parte de los muros sur y oriente (figura 3). Por
fortuna y en contraste con lo anterior, gran parte del Muro Poniente se dejé en su sitio, si bien
con una porcién importante de su superficie pintada rota y perdida para siempre. Parte de estos
dafios los caus6 la construccién de celdas internas de mamposteria cruda contra la superficie
del mural, durante las obras de construccién de la pirdmide final. Algunos dafios adicionales al
Muro Poniente se debieron a la mutilacién intencional de la pintura durante la matanza ritual de
la cdmara de las pinturas. Existe evidencia de la intencién de retirar parte de las imdgenes que se
hallaban encima del Individuo 5, en un drea en la que pueden apreciarse profundos agujeros por
percusién practicados alrededor de los textos glificos, lo que sugiere que alguien intenté retirar
esta porcion intacta (figura 4a). En la seccién norte del Muro Poniente hay marcas de golpes
hechos con un hacha crudamente fabricada con el fin de retirar grandes édreas de pintura (figura
4b). Se desconocen las razones de esta mutilacién intencional, si bien vale la pena hacer notar que
en algunas escenas pintadas durante el periodo Clasico maya puede verse como el dios Chahk
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FIGURA 3. VISTA DE LA CAMARA UBICADA EN LA ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS
PINTURAS, EN LA QUE SE ILUSTRA LA DESTRUCCION DEL MURO ORIENTE Y DEL
MURO SUR, OCURRIDA EN TIEMPOS ANTIGUOS

K (RECONSTRUCCION ARQUITECTONICA DE HEATHER HURST) /

abre violentamente el caparazoén de la tortuga terrestre valiéndose de un hacha, para liberar asi
al Dios del Maiz (consultar Taube, 1993: 66-67). Es notable constatar que quien quiera que haya
golpeado con un hacha la escena pintada en el Muro Poniente no sélo evité golpear la cabeza del
Dios del Maiz, sino también la figura adyacente de Chahk, el personaje que los antiguos mayas
representaron con mayor prominencia blandiendo un hacha.

Se recuperaron muchos fragmentos de estuco pintado en el curso de las excavaciones
realizadas entre los afios 2004 y 2008, 1o que hizo posible la reconstruccién de algunas porciones
dafiadas de la pintura del Muro Poniente. La mayoria de la escena en la que el Dios del Maiz es
entronizado en una especie de andamio se ha reconstituido a partir de fragmentos excavados.
Hasta el mes de mayo de 2008, se habia excavado la mayor parte de la cdmara, habiéndose
documentado mds de 3,000 fragmentos pertenecientes a los murales del edificio Sub-1A. Aunque
sin duda algunos de estos pertenecen al Muro Poniente, es improbable que aumenten de manera
significativa el corpus de imadgenes recuperadas de este muro. Sin embargo, poder reconstituir
nuevas escenas a partir de fragmentos de las pinturas murales que alguna vez cubrieron los muros
sur y oriente ciertamente serfa de ayuda para nuestra comprensién de los murales de los muros
norte y poniente.

ESTRUCTURAS ADYACENTES Y FASES ARQUITECTONICAS

Las excavaciones realizadas en 2005 revelaron que la cdmara principal que contiene los
murales formaba parte de un complejo mds grande, formado por edificios ricamente decorados
que ocupaban un espacio que debié tener importancia ritual en el curso de muchos de los siglos
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FIGURA 4. VISTA DE LA DESTRUCCION ANTIGUA DE LAS PINTURAS DEL MURO
PONIENTE, ANTES DE QUE LA CAMARA FUERA SEPULTADA

A: AGUJEROS EN TORNO A LOS TEXTOS PROXIMOS AL PERSONAJE 5 EN LA SECUENCIA DEL MURO PONIENTE.
B: MARCAS DE DESTRUCCION HECHAS PROBABLEMENTE CON HACHAS CERCA DE LOS PERSONAJES P17 Y P18 EN LA
k SECUENCIA DEL MURO PONIENTE. /
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anteriores (Beltran, 2005; Hurst, 2005a; Romaéan, 2005; Romadn et al., 2009). La Estructura Sub-1A

se concibié y construyé como un agregado unificado de la cara oriental del monticulo Pinturas

en su pendltima fase de construccién. Dicha fase consistié en una gran plataforma en terrazas,
llamada “Yaxché” en el registro de las excavaciones, sobre cuya cima se construy6 la estructura de
un templo, conocido como “Ixim,” que miraba hacia el poniente. En la parte posterior (oriente) de
la plataforma Yaxché existen dos estructuras al nivel de la plaza: la Sub-1A y la Sub-1B. Resulta
notable constatar que las pinturas murales no estaban confinadas a la cdmara del edificio Sub-1A,
sino que adornaron todas las estructuras de la pentltima fase que se han hallado hasta la fecha.

Descubierta unos cuatro metros al norte de la Estructura Sub-1A, la Estructura Sub-1B
de las Pinturas fue cortada y destruido a lo largo de un eje norte-sur cuando se construy¢ la
fase final de la plataforma Pinturas, en el mismo evento que destruy6 la mitad de la Estructura
Sub-1A. El edificio mira hacia el sur, se halla a una mayor altura que la Estructura Sub-1A y se
construy6 sobre una plataforma roja, adornada con grandes mascarones de estuco en su lado sur
(figura 1). La Estructura Sub-1B tiene dos cdmaras y la segunda de ellas, que estd hacia el norte,
estd ligeramente mds elevada que la primera. Si bien el estuco del salto de la béveda interior fue
completamente eliminado antes de su destruccién, el programa mural exterior permanece intacto
en la seccién que se ha preservado del edificio: en la esquina remetida de la fachada sur aparece un
hombre arrodillado que sostiene un hacha, rodeado por pares de volutas color rojo (figura 5b). Su
gran mata de cabello estd marcada con signos le, que denotan agua, de la misma forma que puede
observarse en la escena pintada en el Muro Poniente, en la que el Dios del Maiz (Individuo P20)
se muestra lanzdndose de cabeza al agua (ver figura 54a). Ademds, tiene tres gotas de agua en su
barba —una convencién hallada a menudo en representaciones de la deidad Chahk durante el
periodo Precldsico Tardio entre los mayas (ver figura 50c-d). En vista de la presencia del hacha y de
los elementos acudticos, puede concebirse que este personaje fuera una versiéon mds antropomorfa
del dios de la lluvia, si es que no se tratara de un ser humano que encarna a la deidad.! Sin
embargo, este personaje también parece tener un prominente falo, que recuerda a uno de los
personajes centrales arrodillados que aparecen en el Monumento 65 de Kaminaljuyt (consultar
Parsons, 1986: no. 149), que data mds o menos de la misma época. Ademds, esta convencién de
retratar a los prisioneros arrodillados con sus falos expuestos siguié en uso en las Tierras Bajas
mayas durante el periodo Cldsico Temprano (ver G. Stuart, 1987). En el caso del personaje de
San Bartolo, alcanza a verse el extremo de un taparrabo bajo el probable falo. Aunque a primera
vista esto pareceria contradecir la exposicién del falo, hay un relieve que data del periodo Cldsico
Tardio en el Patio Noreste del Palacio de Palenque que retrata a un prisionero que muestra unos
genitales exageradamente grandes por encima de su taparrabo (ver Maudslay, 1889-1902, IV: lam.
13). No obstante, aunque el personaje de San Bartolo que nos ocupa presenta complejas ataduras
en sus miembros, no parece ser un prisionero amarrado. Hasta ahora no se conocen escenas
explicitas de guerra, de prisioneros o de sacrificio humano en San Bartolo. Justo bajo la cornisa,
puede verse una banda celestial que corre alrededor del exterior del edificio, con una linea de
glifos pintada sobre su fachada sur, tres de los cuales estdn parcialmente intactos.

Un patrén emergente en la arquitectura ceremonial del periodo Preclasico Tardio es la
presencia de decoracién exterior de fachada en forma de figuras humanas en las esquinas de los
edificios, rodeadas de rojas volutas curvas que probablemente representen el aliento o bien el
viento, como puede verse en las Subestructuras 1A y 1B del edificio Pinturas y en la estructura
llamada Ixim, todas ellas en San Bartolo. En la cdmara de la Estructura Sub-1A en la que estdn las
pinturas murales, estas volutas generalmente surgen de las bocas de personajes humanos y de las
fauces de serpientes, denotando su aliento, y también aparecen en asociacién con batientes alas de
ave, indicando el movimiento del aire. Hay también unas figuras que caminan contra un fondo de
volutas rojas, que decoran las esquinas exteriores de la Estructura Sub-1A del edificio Pinturas, que
contiene la cdmara de los murales objeto central del presente estudio (figura 5a). Hay una marcada
similitud con las pinturas murales mds o menos contempordneas que se hallaron en la Estructura
5D-5ub-10-12 de la Acrépolis norte de Tikal y no sélo por los personajes con volutas rojas, sino por
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FIGURA 5. PERSONAJES CON ELEMENTOS EN FORMA DE VOLUTAS
PROVENIENTES DE LAS FACHADAS EXTERIORES DE ESTRUCTURAS DEL
PERIODO PRECLASICO TARDIO, DE ESTILO PETEN

PERSONAJE EN PIE, PRESENTE EN EL EXTERIOR DEL MURO SUR DE LA ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS
(p1BUjO DE HEATHER HURST).

: PERSONAJE ARRODILLADO DE LA ESTRUCTURA SUB-1B DE Las PINTURAS (D1BUJO DE HEATHER HURST, TOMADO

DE SATURNO ET AL., 2006: FIG. 4).

. PERSONAJE RODEADO DE VOLUTAS; DETALLE DE PINTURA MURAL DE LA ESTRUCTURA 5D-SuB-10-1*, ACROPOLIS

NOoRTE DE TikAL (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A W. COE, 1990: FIG. 32A).

. PERSONAJE EN PIE, FLANQUEADO POR VOLUTAS; DETALLE DE LA FACHADA DE ESTUCO DEL Epiricio H-X-Sus 10,

UaxactuN (piBujo DE KARL TAUBE CONFORME A VALDES, 1987: FIG. 6).

~
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FIGURA 6. FRAGMENTO DE PINTURA MURAL QUE REPRESENTA A UN DIOS DEL MA{Z
TEMPRANO DE IXBALAMQUE, ESTRUCTURA SUB-5 DE LAS PINTURAS, SAN BARTOLO

(Dmujo bE HEATHER HURST, TOMADO DE SATURNO ET AL., 2006: FIG. 9)

N J

la banda celestial exterior que puede verse en el edificio Pinturas Sub-1B (figura 5c). En la estructura
de Tikal también hay un pequefio graffito que representa a un danzante Dios del Maiz y que recuerda
ejemplos provenientes de los murales de San Bartolo (figura 37d). La Estructura H-X de la cercana
Uaxactan presenta esculturas hechas en estuco de personajes en pie, asociados también con pares de
volutas que se curvan hacia afuera (figura 5d). Ademds, una compleja escultura en silueta, hallada
en Kaminaljuyt, muestra grandes rollos o volutas detrds de un personaje que blande un hacha (ver
Easby y Scott, 1979: no. 62; Parsons, 1986: fig. 154). Si bien hay muchos ejemplos de esto durante el
periodo Preclésico Tardio, la representacién de personajes humanos con volutas como fondo no es
un tema comun en el arte maya del periodo Clésico.

Ademas del descubrimiento de edificios asociados que datan de la misma fase Pinturas
Sub-1, las excavaciones practicadas en 2005 revelaron evidencias de la existencia de murales
alin mds antiguos en tineles que se excavaron a profundidades atin mayores en el interior de la
pirdmide. Investigaciones llevadas a cabo por Boris Beltrdn en una fase constructiva temprana,
conocida como Pinturas Sub-5, revelaron una estructura designada Ixbalamqué, que data
aproximadamente del cuarto siglo antes de nuestra era y que estuvo decorada con pintura mural.
Varios bloques de piedra cubiertos con estuco pintado y que a todas luces habian caido de los
muros de una cdmara, se descubrieron como parte del relleno constructivo de la estructura
(Saturno, Stuart y Beltrdn, 2006; Saturno, Taube, Stuart, Beltrdn y Romdn, 2006). Si bien los bloques
no se hallaron en su ubicacién original, su proximidad entre si sugiere que alguna vez formaron
parte de una misma unidad arquitecténica. Entre las pinturas se hallaron algunos jeroglificos
mayas muy antiguos, quizds el mds antiguo ejemplo que se haya jamds documentado de escritura
maya (Saturno et al., 2006). Otro fragmento, que aparentemente formé parte alguna vez de una
jamba pintada de esta estructura, mostraba parte de una imagen del Dios del Maiz (figura 6),
notablemente similar al personaje central que aparece en la pintura mural del Muro Norte en el
edificio Pinturas Sub-1A (Individuo 7, ver Taube y Saturno, 2008), si bien pintada en un estilo
diferente y con una paleta de colores distinta. Esto representa un marcado contraste con el ejemplo
de escritura, que parece ser muy diferente de los ejemplos conocidos en los murales del edificio
Pinturas Sub-1A.
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LAS FIGURAS DEL MURO PONIENTE

Siguiendo la convencién establecida en nuestro informe previo sobre el Muro Norte,
hemos numerado a los personajes individuales retratados en el Muro Poniente de izquierda
(esquina surponiente) a derecha (esquina norponiente), comenzando con el Individuo ntimero 1.
Con estos ntimeros hemos marcado a los personajes principales que aparecen en la narrativa, pero
hemos dejado fuera de este sistema a los numerosos seres, criaturas o animales, cuya naturaleza
es mds secundaria en la misma (figura 7). Es importante enfatizar que esta numeracién sélo sirve
para fines de nuestra descripcién y discusién y bien podria no reflejar el verdadero orden de
lectura de la iconografia que aparece en los muros de la cdmara. Dada la casi total destruccién de
las imdgenes de los muros oriente y sur, la estructura general de las pinturas murales de la cAmara
sigue siendo un tema abierto. En el curso del andlisis que sigue, sin embargo, habremos de ofrecer
algunas ideas sobre la compleja disposicién interna y el ordenamiento del programa iconografico
que aparece en el Muro Poniente.

Dafios sufridos en el Muro Poniente en la antigiiedad dieron como resultado varias
dreas vacias en el mural (figuras 3, 7). Por este motivo, varios personajes importantes posteriores
al Individuo 11 se etiquetaron en la misma secuencia, pero con una “P” (de “provisional”).
Futuras investigaciones bien podrian revelar fragmentos de pintura con otros personajes y
nuestra numeracion, asi como nuestras interpretaciones, bien podrian modificarse en caso de
poder incorporar a dichos personajes en el programa mural méds amplio. Hasta ahora, existen
22 individuos numerados en el Muro Poniente, mismos que se agregan a los 14 personajes
previamente descubiertos en el Muro Norte.

El amplio programa iconogréfico del Muro Poniente puede subdividirse con claridad en
secciones temadticas. Al respecto, creemos que el gran formato bien podria reflejar la estructura de
un cédice desplegable, como si estuviéramos ante secuencias de “paginas” con sus propios énfasis
tematicos internos. Por ejemplo, si consideramos la disposicién de los elementos del Muro Norte,
los Individuos 1 a 6 parecen tener que ver con el nacimiento mitico de infantes cuyo origen es un
guaje, en tanto que los Individuos 7 a 14 ilustran el surgimiento mitico del Dios del Maiz y sus
compafieros de la Montafia Florida (Taube et al., 2004; Saturno et al., 2005).2 En otras palabras, es
evidente una “interrupcién” temdtica entre los Individuos 6 y 7 del Muro Norte, lo que sugiere
que se trat6 de partes de dos distintas secciones de una narrativa mayor. Al igual que en las
escenas pintadas en vasijas del periodo Clasico Tardio, esta ruptura se denota en parte mediante
la orientacién de los Individuos 6 y 7, quienes se dan mutuamente la espalda, en lugar de verse el
uno al otro. En el Muro Poniente, es posible discernir dos grandes secciones: una involucra a los
Individuos 1 a 10 y sus escenas rituales asociadas, que giran en torno a cuatro “drboles césmicos”
(figura 7). Esta seccion cubre el extremo sur del Muro Poniente y llega hasta el eje central de la
habitacién, punto en el cual hay un texto jeroglifico que corre verticalmente dentro de la escena
para formar, segin creemos, una division visual en relacién con una segunda seccién, que se halla
al norte. La otra porcién cubre desde esta linea central hasta la esquina noroccidental de la cdmara.
Es posible que esta escena dé la vuelta en esta esquina, incorporando en ella a los Individuos 1
a 6 del Muro Norte. Esta segunda seccion que cubre la mitad norte del Muro Poniente, si bien se
encuentra severamente dafiada en dreas bastante amplias, parece tener que ver con episodios del
relato de la vida del Dios del Maiz, flanqueada por complejas escenas de entronizaciones reales
que ocurren en lo alto de estructuras como andamios. En esta parte del mural parece haber no
menos de cinco retratos de este personaje (figura 8c-g).

Estos grupos o interrupciones en la narrativa, que dividen los muros poniente y norte
en secciones, corresponden asimismo a las divisiones observadas en los estilos pictéricos y de
aplicacion. Hurst (2005b) ha observado la presencia de dos o posiblemente tres diferentes “manos”
de artistas en los murales del edificio Sub-1A de San Bartolo, valiéndose de comparaciones de
ciertas caracteristicas expresivas, tales como la manera de plasmar manos, rostros y pies, asi
como a través de diferencias detectadas en el trazo utilizado para formar las composiciones de la
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K FIGURA 7. ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS, MURO PONIENTE,
EN DONDE PUEDEN VERSE LAS UBICACIONES DE LOS INDIVIDUOS 1 A 22.
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K (VER FIGURAS 57-68 SI SE DESEAN CONSULTAR FRAGMENTOS Y PARA VER DETALLES A MAYOR ESCALA)

pintura. Los artistas de San Bartolo parecen haber trabajado de manera consistente seccién por
seccion de la narrativa: uno de ellos trabajé en la secuencia ritual de los Individuos 1 a 10 del Muro
Poniente, en tanto que un segundo artista pint6é la Montafia Florida, asi como a los Individuos 7 a
14 del Muro Norte. Posiblemente un tercer artista o grupo de artistas estuvo encargado de ejecutar
la esquina norponiente de la cdmara, con los dioses del maiz y los andamios. Debe subrayarse que
el color del trazo subpictérico parece ser congruente con las diferentes “manos”: se us6 negro en el
Muro Poniente, en tanto que el trazo es rojo en el Muro Norte.

Nuestra consideracién de las complejas imédgenes y composicion del mural del Muro
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Poniente debe ocuparse primeramente de establecer el orden de lectura y la secuencia de las
imdgenes. En los casi catorce metros de pintura mural que han sobrevivido, quizd puedan
distinguirse ciertos patrones en el disefio general que no hayan estado tan claros al considerar
tnicamente el Muro Norte y a partir de ello postular la forma en que al menos algunas de las
imdgenes debieron “leerse.” Clave en este asunto es el eje oriente-poniente de la cdmara que
define la linea central de la habitacién y que se une al Muro Poniente precisamente en el punto
en el que se despliega una prominente inscripcién jeroglifica. El eje central presentaba sefiales
de actividad ritual, incluyendo restos de que algo se quemo sobre el piso de estuco, tanto en el



12 ANCIENT AMERICA [N° 10, 2010

~

/ FIGURA 8. ROSTROS DE LOS SIETE DIOS DEL MAfZ CONOCIDOS EN LA CAMARA DE
LA ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS, SAN BARTOLO

Di0s DEL MAfZ DEL CENTRO DE LA PINTURA DEL MURO NORTE.

Di10s DEL MAiz ANTE ARBOL COSMICO, INDIVIDUO 11, PINTURA DEL MURO PONIENTE.

Di10s DEL MAiZ EN ANDAMIO DE ENTRONIZACION; INDIVIDUO 12, PINTURA DEL MUURO PONIENTE.

Dios DEL MaAiz QUE OFRECE D10s BUFON A D10s DEL M AiZ EN ACTO DE ENTRONIZARSE; INDIVIDUO P13,
PINTURA DEL MURO PONIENTE.

Di10s DEL MAiz INFANTIL, INDIVIDUO P16, PINTURA DEL MURO PONIENTE.

Di10s DEL MAiZ DANZANDO EN LA TORTUGA DEL MUNDO, INDIVIDUO P18, PINTURA DEL MURO PONIENTE.
G: Di0s DEL MAfz DESCENDENTE, INDIVIDUO P20, PINTURA DEL MURO PONIENTE.

g0 =X

o= s}

k (DETALLES DE DIBUJOS DE HEATHER HURST) /

centro de la habitacion como més hacia el oeste, en el centro del Muro Poniente, quizds como parte
de la ceremonia de terminacién de la cdmara. Como habremos de ver, el texto central relata un
episodio clave de la mitologia maya —el descenso de una gran ave deificada— que aparece en las
imdgenes que lo rodean. Las figuras humanas asociadas con los cuatro drboles césmicos pintados
ala izquierda de este eje miran todas hacia esta linea central, lo que hace aumentar la probabilidad
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de que las escenas deban leerse de derecha a izquierda, desde el drea central hacia la esquina
surponiente. Existen, sin embargo, problemas potenciales con esta orientacion, especialmente
cuando se consideran las escenas muy dafiadas que se hallan al norte del eje central y que
podrian no obedecer a la estructura que acabamos de proponer. Ademads, los mltiples vanos de
puerta y la falta de barreras interiores bien pudieron permitir una multiplicidad de érdenes de
lectura. Subrayamos, entonces, que se trata de un modelo tentativo y, por este motivo, preferimos
conservar nuestro sistema mds neutral de numeracion de las figuras que aparecen en el Muro
Poniente, comenzando en la esquina surponiente y avanzando hacia el norte.

LOS ARBOLES COSMICOS Y LOS INDIVIDUOS 1, 3,5Y 7

La mitad sur del mural del Muro Poniente alude a temas relacionados con el sacrificio y
la cosmologia direccional. Hallamos cuatro complejas escenas con diferentes “drboles césmicos”;
cada una de éstas presenta una gran “Ave Deidad Principal” en su parte superior y la figura
de un hombre en pie que lleva a cabo un sangrado ritual al tiempo que presenta la ofrenda de
un sacrificio. Las ofrendas constan, en tres de los casos, de diferentes animales (un pescado,
un venado y un pavo), en tanto que la ofrenda de la cuarta escena, que es la que estd mds
proxima al eje central del mural, no consta de animal alguno (figura 7). El Individuo 5, que es
el mejor preservado de los personajes humanos que llevan a cabo los sacrificios, tiene un texto
de identificacién detrds de y ligeramente por encima de su tocado (figura 59). Estos textos de
identificacién nominal no se han conservado en el caso de los otros personajes, pero es muy
probable que una banda vertical de glifos acompafiara a cada figura en un lugar semejante.

Creemos que la estructura repetitiva cuatripartita en estas escenas indica que se trata
de la representacion de los drboles sagrados de las cuatro direcciones del mundo. Este juego de
cuatro imagenes es altamente evocadora de escenas y representaciones similares conocidas en
cédices mesoamericanos mucho mds tardios. La dramdtica ofrenda de sangre a los cuatro puntos
cardinales, por ejemplo, claramente recuerda la escena de la creacién que aparece en la primera
pégina del Cédice Fejérvary-Mayer y su ilustraciéon de cuatro drboles direccionales, asi como el
sangrante y desmembrado cuerpo de Tezcatlipoca arrojado a las esquinas del cosmos. Cada adrbol
direccional retratado en esa pdgina también muestra dos dioses de pie junto a su base. En las
péginas 49 a 53 del Cédice Borgia pueden verse drboles césmicos que nacen de los cuerpos supinos
sacrificados de cinco diosas, asi como drboles menores con ofrendas de sangre de sacrificio; ambos
grupos de arboles relacionan, una vez mads, al sacrificio con la delineacién de las direcciones del
mundo. Ademds, el quinto y tltimo drbol, que aparece en la pagina 54, muestra a dos dioses que
ofrendan sangre de sus falos al axis mundi, lo que recuerda a los cuatro jévenes de San Bartolo,
quienes toman sangre de sus miembros viriles y la ofrendan a los drboles de las cuatro direcciones.
Tanto las escenas del México Central aqui descritas, como las escenas mucho mds tempranas
del mural de San Bartolo, expresan el concepto mesoamericano bdsico del sacrificio como acto
cosmogonico creador (ver Gillespie, 1991; Stuart, 2003, 2005; Taube, 2004a; Houston et al., 2006).

Aunque se ha perdido la porcién superior del Individuo 1, puede verse que los otros tres
jovenes, los Individuos 3, 5y 7, llevan gruesos collares, claramente fabricados con algtin tosco
material vegetal, como pasto torcido. Es mds bien rara la presencia de este tipo de collares en el
corpus conocido del arte maya del periodo Precldsico Tardio y no hay ningtn otro ejemplo de
ellos en los murales sobrevivientes del edificio Pinturas Sub-1A. No obstante, el personaje ya
mencionado que blande un hacha en el edificio Sub-1B lleva un collar similar (figura 5b), al igual
que el personaje principal de la Estela 10 de Kaminaljuyd, quien también lleva un hacha. Dada
la presencia de hachas y de escenas explicitas de sangrado ritual entre los jévenes pintados en el
Muro Poniente, es probable que este tipo de collares denoten a los participantes en ofrendas de
sangre.

Los cuatro personajes que llevan a cabo sacrificios que aparecen en el Muro Poniente se
parecen entre si en muchos aspectos, aunque también muestras importantes diferencias en los
detalles de sus representaciones. Todos perforan sus falos con lo que parecen ser largas y afiladas



14 ANCIENT AMERICA [N° 10, 2010

ramas de drbol, haciendo manar, de sus dreas genitales, copiosas cantidades de sangre de que
se precipitan a tierra. Al Individuo 1 le falta la mitad superior del cuerpo, pero puede verse que
los Individuos 3, 5y 7 tienen grandes manchas en sus mejillas. Estas marcas brindan una clave
para su identificacién, pues se trata de caracteristicas esenciales de uno de los llamados “Gemelos
Heroicos,” llamado Jun Ajaw (1 Ajaw), conocido por imdgenes posteriores del arte maya. Este
personaje mitico, a quien a menudo se representa como cazador, fue el antecedente del periodo
Clésico maya del Gemelo Heroico mitico de nombre Junajpu (Hunahpu) en el Popol Vuh de
los K’ichés (para una discusién mds amplia de los Gemelos Heroicos del periodo Cldsico maya,
consultar Coe, 1989). En la escritura del periodo Cldsico maya, Jun Ajaw es la forma personificada
del dia Ajaw, que significa “sefior” o “rey” en las lenguas mayas.

De los cuatro personajes del Muro Poniente, el mejor preservado es el Individuo 5 (figura
59). Como en muchos retratos de Jun Ajaw ejecutados durante el periodo Cldsico maya, este
personaje lleva en la cabeza una banda blanca que ostenta una raya roja en la regioén central de
la frente (figura 9a, portada de este volumen). Su banda ostenta asimismo un objeto grande y
parecido a una joya, y estd atada a otra tela complejamente envuelta alrededor de la corona y de
la barbilla, asi como a la parte posterior de la cabeza y a la frente. El gran ornamento de la frente
tiene la forma de la joya conocida como “Dios Bufén” en las imagenes del periodo Cldsico maya
(Schele, 1974: 49), y que tipicamente aparece en la parte frontal de las bandas de cabeza utilizadas
por los reyes (por ejemplo, ver Coe, 1989: figs. 12-13, 16, 26-27). En el caso del Individuo 5, el
Dios Bufén tiene un cierto aspecto de reptil y ostenta una estrella en forma de cruz con puntas
en el lugar del ojo. También lleva una mazorca de maiz con tres hojas sobre la cabeza (figura 9b).
Virginia Fields (1991) ha sefialado que el Dios Bufén trifoliado simboliza al maiz y que este signo
puede identificarse desde tiempos del arte olmeca del periodo Formativo Medio (ver Taube,
1996; Taube y Saturno, 2008). Ademds de la amarilla mazorca de maiz que corona al personaje, el
Dios Bufén de San Bartolo comparte otro elemento relacionado con el maiz: el elemento flexible,
en forma de mazorca, que cuelga por detrds de la mejilla. Este elemento denota foliacién y
aparece asociado con ejemplos de Dioses Bufones del periodo Clésico (figura 9c-d). Ademads, este
crecimiento craneal aparece también en los retratos del Dios del Maiz de los periodos Preclasico
Tardio y Clasico incluyendo, en San Bartolo, el fragmento temprano de la estructura Ixbalamqué
y dos ejemplos posteriores de los murales de la Estructura Sub-1A (figura 10a-c; ver Saturno et al.,
2005: fig. 22). Como habremos de ver, el motivo en forma de cruz con puntas encima del ojo de
la joya de la banda usada en la cabeza es muy probablemente un simbolo “de estrella,” sin duda
relacionado con el glifo de ek’, “estrella” que aparece en el texto glifico nominal del Individuo 5 (en
este texto se trata del pendltimo glifo, que antecede a un signo que quizds sea winik, “hombre”).
Ademads de la sencilla banda de cabeza de ajaw y de la efigie del Dios Bufén, el Individuo 5 lleva la
tela torcida en la cabeza que sirve tanto de sujetador de barbilla como de banda de cabeza (figura
9a). Los Individuos 3 y 7 llevan tocados similares y es probable que los cuatro personajes llevaran
distintas versiones de este objeto.

La tela anudada y en bucle que rodea totalmente la cabeza denotaba un alto estatus
durante el periodo Precldsico Tardio, de forma muy similar a como lo hace la sencilla pieza
de tela que Jun Ajaw lleva en la cabeza en ilustraciones del periodo Clasico. Encontramos
notables paralelos en las Estelas 2 y 25 de Izapa, que son mds o menos contemporaneas; ambos
monumentos muestran escenas de las que se sabe desde hace tiempo que se relacionan con el
relato de los Gemelos Heroicos del Popol Vuh, especificamente con la derrota de la monstruosa
ave Vucub Caquix (“Siete Guacamaya”), a manos de los Gemelos Heroicos Junajpu y Xbalanqué
(por ejemplo, ver Lowe, 1982: 19; Cortez, 1986; Coe, 1989; Taube, 1987, 1993; Guernsey Kappelman,
2004: 111; Guernsey, 2006: 95-96). La escena de la Estela 25 presenta fuertes afinidades con las
imdgenes de drboles de San Bartolo. En ella, un personaje masculino que mira hacia arriba, al ave
que se aleja, lleva el tocado anudado (figura 11g). Le falta un brazo, lo que lo identifica claramente
con una versién temprana de Junajpu, quien en el Popol Vuh pierde temporalmente su brazo en
una batalla con Vucub Caquix (ver Tedlock, 1996: 78-79).
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A-B: D10s BUFON QUE LLEVA EL INDIVIDUO 5 EN LA PINTURA DEL MURO PONIENTE (DETALLE DE DIBUJO DE
HeaTHER HURST).

C:  Dr1os BUFON CON FOLIACION; DETALLE DEL TOCADO DEL LADO DEL SARCOFAGO DEL TEMPLO DE LAS
INSCRIPCIONES, PALENQUE (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A SCHELE Y MILLER, 1986: Fic. 1.31).

D:  SAK HU'N DEL D10s BUFON CON FOLIACION; DETALLE DEL TEXTO DEL TABLERO DEL PALACIO, PALENQUE
(p1BujO DE KARL TAUBE CONFORME A ROBERTSON, 1985: FIG. 258).
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Tal y como acontece en el periodo Clasico en el caso de la banda para la cabeza roja 'y
blanca, el tocado de tela en bucle que se representa en el arte maya del periodo Precldsico Tardio
no aparece s6lo en asociacién con los Gemelos Heroicos, sino que funciona de manera muy
extendida como una forma de “corona” empleadas por los gobernantes. Por ejemplo, la Estela
20 de Kaminaljuyt muestra al Dios del Maiz del periodo Preclasico Tardio usando este tocado,
junto con la joya del Dios Bufén sobre su frente (ver Parsons, 1986: fig. 143). Hay una figurilla
proveniente de La Blanca, Guatemala, que data de un periodo atin mds temprano, el Formativo
Medio, y que muestra a un individuo barbado que también lleva tanto una pequefia cabeza
de animal a guisa de tocado, asi como grandes orejeras, lo que pareceria sugerir un alto rango
(figura 11c). Algunas figuras olmecas que son a grandes rasgos contempordneas con los ejemplos
anteriores llevan también bandas similares en la cabeza, incluyendo dos personajes que aparecen
en una estatuilla de serpentina complejamente incisa y a la cual se conoce comtinmente con el
sobrenombre de “Slim” (“el Delgado”) y también como el “Joven Sefior” (figura 11a-b). Un yugo
de piedra de intrincada talla, que data del periodo Precldsico Tardio de Veracruz, muestra al
Dios del Maiz de la regién del Istmo usando este mismo tocado, adornado en este caso con una

4 )

FIGURA 9. COMPARACION DEL DIOS BUFON DEL MURO PONIENTE CON EJEMPLOS
MAYAS DEL PERIODO CLASICO
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FIGURA 10. FOLIACION CRANEANA CON DIOSES DEL MAIZ MAYAS TEMPRANOS

A: Dios DEL MAiz DE IXBALAMQUE CON FOLIACION DETRAS DE LA CABEZA (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST,
VER FIG. 6).

B: Dios DEL MAiz DEL MURO NORTE CON FOLIACION CRANEANA (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

c: Dios DEL MAIZ INFANTIL DEL MURO PONIENTE CON FOLIACION (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

D: DIios DEL MAfz CON FOLIACION, ESTELA 1 DE NAKBE (TOMADO DE TAUBE, 1996: FiG. 208B).

N J

posible placa pulida, y una pluma de quetzal en la frente (figura 11d; ver Finamore y Houston,
2010: no. 91). Esta misma banda real para la cabeza, junto con dos joyas del Dios Bufén, aparece en
asociacién con un personaje representado en una concha tallada de Dzibanché, Quintana Roo, que
data del periodo Clasico Temprano y que muy probablemente represente a un “rey-héroe” muy
temprano, tomado de algtn capitulo de la historia maya del periodo Precldsico (ver Stuart, 2004a).
Dado que este tocado atado es notoriamente raro en el arte maya del periodo Clésico, su apariciéon
en esta efigie tallada en concha probablemente sea una alusién a una costumbre més antigua. El
tocado en cuestién se encuentra también en muchas de las ldpidas talladas del periodo Precldsico
Tardio halladas en el Monticulo ] de Monte Albdn, monumentos que probablemente sean retratos
de sefiores zapotecos mostrados bajo los signos toponimicos de sus comunidades (figura 11e-
f). En el corpus de ejemplos que brinda Alfonso Caso (1947: 85-89), no menos de nueve sefiores
llevan este tocado torcido y en bucle, lo que sugiere que fungié como un simbolo muy extendido
asociado con los gobernantes en el sureste de Mesoamérica durante el periodo Preclédsico Tardio.
No puede haber muchas dudas de que los cuatro sefiores retratados en el Muro Poniente
son una forma precldsica de Jun Ajaw, el personaje heroico del periodo Cldsico maya que
corresponde directamente a Junajpu del Popol Vuh, uno de los dos “Gemelos con Banda para
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FIGURA 11. REPRESENTACIONES DE LA BANDA REAL TORCIDA EN EL ARTE
MESOAMERICANO TEMPRANO

A-B: PERSONAJES OLMECAS QUE LLEVAN LA BANDA TORCIDA; DETALLE DE UNA ESTATUILLA INCISA DE SERPENTINA
(cONFORME A GUTHRIE, 1995: 280)

C: FIGURILLA MASCULINA CON BANDA TORCIDA DEL PERIODO FORMATIVO MEDIO (CONFORME A IVIC DE
MONTERROSO, 2004: FIG. 4)

D: Di1os DEL MAIz {[STMICO QUE LLEVA BANDA TORCIDA; DETALLE DE YUGO DE PIEDRA DEL PERIODO PRECLASICO
Tarpio, Museo M. H. bE YOUNG, SAN FRANCISCO.

E-F: CABEZAS DE SENORES ZAPOTECOS CONQUISTADOS QUE LLEVAN EN LA CABEZA LA BANDA TORCIDA; DETALLE DE
LAPIDAS DE CONQUISTA DEL MONTICULO J, MONTE ALBAN (CONFORME A CASO, 1947: FIGS. 53-54).

G:  ForMA DE HUNAHPU CON BANDA DE CABEZA QUE DATA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, ESTELA 25 DE
IzAprA (CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 41-42).

(D1Bujos DE KARL TAUBE) /
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la Cabeza” o “Gemelos Heroicos” de la mitologia maya. En escenas del periodo Cldsico maya, a
Jun Ajaw a menudo se le representa haciendo pareja con un hermano cuyo rostro y miembros se
representan adornados con marcas de piel de jaguar (Coe 1989) y el cual sin duda corresponde al
personaje Xbalanqué del Popol Vuh. Sin embargo, este segundo gemelo no se ha encontrado en los
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muros de San Bartolo. La presencia de cuatro sefiores diferentes, todos ellos parecidos a Jun Ajaw,
hace surgir una pregunta fundamental sobre su identidad o identidades sobrenaturales. ;Debemos
interpretarlos como cuatro aspectos diferentes de un mismo personaje, llamado Jun Ajaw? ;O
deberiamos, en lugar de lo anterior, interpretar que se trata de cuatro sacrificios llevados a cabo
por cuatro personajes distintos y con vinculos mds bien débiles con la narrativa mitica del Popol
Vuh, que data de varios siglos después?

La presencia de la llamada Deidad Ave Principal en estas escenas apoya la identificacién de
los cuatro sefiores como Jun Ajaw, asociando la narrativa del mural con el Popol Vuh. Desde que
Lawrence Bardawil (1976) identificé por primera vez en el arte maya a la Deidad Ave Principal,
ésta ha sido correctamente vista como el equivalente, en los periodos Precldsico Tardio y Cldsico,
de Vucub Caquix, la fantdstica ave con asociaciones solares que Junajpu hiere con una cerbatana.
Este episodio se represent6 en varias ocasiones en el arte maya, incluyendo una vasija de estilo
cédice que data del periodo Clésico Tardio, y tiene afinidades evidentes con las escenas de San
Bartolo (figura 28c). Mds adelante en este estudio habremos de considerar con cierto detalle a la
Deidad Ave Principal; no obstante, su prominente presencia asociada con los drboles direccionales
en San Bartolo nos lleva a creer que los cuatro sefiores son, de alguna manera, manifestaciones
0 aspectos tempranos del Jun Ajaw del periodo Cldsico maya, el cual habria de ser conocido
posteriormente con el nombre de Junajpu. En muchas representaciones del mito de la caceria que
datan del periodo Cldasico, el menor de los gemelos también se halla ausente por completo o bien
aparece fundido en su identidad como un “doble” de Jun Ajaw. Asi pues, los tiradores “gemelos”
de cerbatana que aparecen en el famoso plato Blom son, en realidad, dos retratos del mismo
Jun Ajaw moteado, y la versién del periodo Clasico de Xbalanqué se halla enteramente ausente
(ver Schmidt et al., 1998: 278-279). Algunos fragmentos de pintura mural, excavados cerca de la
estructura Pinturas Sub-1B durante la temporada de campo 2005, muestran a un personaje, que
quizds sea Jun Ajaw, llevando sobre su espalda a la Deidad Ave Principal muerta, como si fuera su
presa (figura 12). El ave aqui estd claramente muerta y sus patas que cuelgan, exdnimes, muestran
un fuerte parecido con las del pavo sacrificado ante el tercer drbol en la serie del Muro Poniente.
Las grandes manchas que el personaje tiene en el cuerpo recuerdan las marcas halladas en el
Jun Ajaw de los periodos Cldsico y Postcldsico, pero en este caso las manchas son ovaladas y no
redondas y se parecen mds a las marcas corporales negras que tiene el Individuo 1 en la serie del
Muro Poniente. Si bien el Individuo 1 aparece de pie en el agua y sus marcas podrian ser de lodo,
la porcién inferior del personaje que carga al ave atn no se ha recuperado.

Aunque consideramos a los cuatro jévenes representados en San Bartolo como aspectos
probables de Jun Ajaw y, por lo mismo, distantemente relacionados con la narrativa del Popol
Vuh, es importante sefialar que este personaje mitico en ninguna otra parte asume jamds una
forma cuatripartita. Mds que enfatizar la nocién de un solo “sefior,” quizas sea mds exacto
relacionar a las cuatro representaciones del Muro Poniente con un grupo especifico de dioses
que se conocen por otros contextos en la religion maya como los “Cuatro Jévenes” o los “Cuatro
Sefiores,” y que se mencionan en varias fuentes textuales. Estos cuatro dioses del periodo Cldsico
claramente son entidades cosmoldgicas a las que se alude en relacién con los Finales de Periodo y
otros ritos de naturaleza calenddrica. Como lo ha sostenido recientemente uno de los autores del
presente texto, los Cuatro Jévenes parecieran ser los equivalentes del periodo maya Cldsico de los
llamados Cargadores de Afio, conocidos a través de contextos posteriores en Mesoamérica (Stuart
2004b).

Los Cargadores de Afio del periodo Postcldsico Tardio en Yucatdn y en el centro de México
eran cuatro deidades o dias, cada uno de los cuales ocupaba uno de los rumbos del mundo, y
estaba encargado de vigilar el transcurso de un afio solar especifico (Taube, 1988c). Cada 365
dias, subia al cargo un nuevo “cargador” de un afio en concierto con la orientacion, contraria a las
manecillas del reloj, que seguia el tiempo, alterndndose en uno de los cuatro rumbos del mundo.
Como lo implica su nombre, se crefa que cada uno de los cuatro Cargadores del Afio cargaban
al afio en turno. En el Xochicalco del periodo Cldsico Tardio, las fechas de Cargador de Afio
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FIGURA 12. FRAGMENTOS DE PINTURA MURAL QUE MUESTRAN PROBABLE IMAGEN
DE JUN AJAW CARGANDO A LA DEIDAD AVE PRINCIPAL VENCIDA EN LA ESPALDA

SAN BARTOLO

LAS PINTURAS, ESTRUCTURA 1, SUB 1A
FRAGMENTOS DE HUNAHPU ¥

s nt EL DIOS DEL PAJARO PRINCIPAL

H. HURST 2008

5 cM

(DiBujo bE HEATHER HURST)

incluso se designaban ilustrando la cuerda tradicional de los cargadores, que pasaba a través de
la porcién superior del signo de dia apropiado (figura 13a; Nicholson, 1966). Tallado en el estilo
de Xochicalco, existe un fragmento de monumento que explicitamente representa a un personaje
que carga una fecha de afio usando una de estas cuerdas de carga (figura 13b). De manera similar,
existen esculturas en la Tula del perfiodo Postclasico temprano, asi como en el arte azteca mds
tardio, que representan a personajes que llevan cuerdas de carga y mediante ellas cargan a los
afios en sus espaldas (figura 13c-d). Estas escenas se asemejan mucho a los jovenes ilustrados

en el Muro Poniente, quienes llevan sus cargas de sacrificio a cada uno de los cuatro drboles del
mundo. Algunas inscripciones mayas del periodo Cldsico mencionan a los “Cuatro Jévenes” en
relacién con el asiento de Pop, primer mes del afio, lo que sugiere una fuerte relacién con este
concepto pan mesoamericano. Como habremos de ver, la interpretacion de los cuatro personajes
que llevan a cabo los sacrificios como Cargadores de Afio o como algo parecido a este concepto,
se ve fortalecida por el texto principal que se halla en el centro mismo del Muro Poniente y que
expresa la fecha 3 Ik’. El nombre de dia Ik’ 0 “Viento” era uno de los nombres de dia de los cuatro
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FIGURA 13. REPRESENTACIONES MONUMENTALES DEL CENTRO DE MEXICO QUE
MUESTRAN FECHAS DE CARGADOR DE ANO COMO UNA CARGA

D

A: ANO 3 CONEJO CON TIRA PARA CARGAR; XOCHICALCO (TOMADO DE TAUBE, 1988c: FIG. 60B).

B: PERSONAJE EN ESTILO DE XOCHICALCO QUE LLEVA AL CARGADOR DE ANO CASA CON UN MECAPAL
(soca DE CARGA) (ToMADO DE TAUBE, 1988c¢: FIG. 60D).

C: PERSONAJE QUE CARGA EL ANO 11 PEDERNAL CON MECAPAL; TULA (TOMADO DE MILLER Y TAUBE,
1993: 193).

D: CARGADOR DE ANO CONEJO QUE CARGA AL ANO 11 Casa (ToMaDO DE TAUBE, 1988c: FIG. 61B).

k (D1Bujos DE KARL TAUBE)

cargadores de afio entre los mayas del periodo Cldsico (Stuart, 2004b).

Un texto proveniente de Copén ofrece una relacién interesante con este mismo tema
de sacrificio por parte de los sefiores de los cuatro rumbos. La Estela I es un monumento
especialmente importante de Copdn, pues registra un evento temprano “de fundacién” en la
historia politica de Copdn, acaecido en el afio 159 (Stuart, 2004c). El mismo texto continda con el
registro de un rito de sacrificio llevado a cabo por los “Cuatro J6venes,” asocidndolo con un lugar
llamado Bolonte’witz, “las Nueve Colinas.” En nuestra opinidn, la inscripcién de la Estela I es
un registro del periodo Clasico del mismo tipo de sacrificio de fundacién llevado a cabo por los
sefiores de los cuatro rumbos, muy similar a lo que puede verse en las pinturas del Muro Poniente
de los murales de San Bartolo.
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La profundidad temporal de estos mismos temas y conceptos es extraordinaria, pues es
posible detectar aspectos de ellos a través de fuentes etnohistéricas y etnogréficas ain mds tardias.
La nocién de cuatro aspectos personificados del gobierno real involucrado en sacrificios personales
ante drboles césmicos es vélida en términos tanto politicos como de simbolismo cosmolégico entre
los antiguos mayas. En el pensamiento tradicional maya, los cuatro drboles que se hallan en las
esquinas del mundo cuadrilateral denotan el espacio socialmente construido de lineas rectas, como
una casa o una milpa, en contraste con el crecimiento cadtico y las sendas sinuosas del bosque
salvaje (ver Taube, 2003a). La creacién de este mundo ordenado es resultado del sacrificio, el
trabajo y el esfuerzo concertados. De manera similar, se considera asimismo que las comunidades
son cuadrilaterales, a pesar de su forma irregular (Taube, 2003a: 462-465).

Angel Garcfa-Zambrano (1994: 219) sefiala que, en la Mesoamérica colonial, el
acontecimiento politico de la fundacién de una comunidad se expresaba a través del acto
cosmogonico de crear los cuatro rumbos y el centro del mundo: “Cada asentamiento o
reasentamiento entrafiaba la creacién del universo e invocaba la intervencién de las deidades.
Puede uno inferir hasta qué grado el gobernante que presidia estas ceremonias se hallaba dotado
de prestigio y poderes sobrenaturales.” Segtiin Michael Coe (1965), las bien conocidas celebraciones
de Afio Nuevo de los mayas yucatecos del periodo de contacto con los europeos tenian que ver
con la rotacién anual de la autoridad religiosa y politica a través de los cuatro distritos de una
comunidad, cada uno de los cuales se identificaba con un rumbo césmico. Philip Thompson (1985)
sefiala que se ha documentado un patrén de sucesion similar en relacion con los altos puestos de
alcalde y de regidor en la comunidad yucateca colonial tardia de Tekanto. Adicionalmente, en el
caso de la comunidad cora de Jestis Maria, en el Estado de Nayarit, estd documentada la rotaciéon
anual, que ocurre en sentido opuesto al de las manecillas del reloj, de los puestos politicos a través
de los cuatro distritos de la comunidad (Hinton, 1964).

Junto con el cambio del poder politico de un rumbo a otro en una comunidad dada,
las celebraciones de Afio Nuevo entre los antiguos mayas consistian en representaciones de la
creacién e inclufan la ereccion de los drboles césmicos de los cuatro rumbos y el centro (Taube,
1988c). Este tema cosmogodnico estd graficamente expresado en el pasaje de Afio Nuevo de las
péginas 25 a 28 del Cédice de Dresde, en las que podemos ver a dioses que presentan diferentes
ofrendas y sacrificios ante cuatro drboles direccionales. El verbo que acompafia a cada uno de
los drboles cdsmicos de cada rumbo probablemente sea tz’ap, que significa “erigir” (Grube, 2001:
502-503). En otras palabras, el pasaje de Afio Nuevo del Cédice de Dresde ilustra la ereccién
original de los drboles césmicos en las esquinas del cosmos. Anticipdndonos a algunas de las
interpretaciones que habremos de presentar mds adelante, pronto habremos de ver que las paginas
de Afio Nuevo del Cédice de Dresde comparten varias caracteristicas especificas con los drboles
césmicos pintados en San Bartolo.

Para los antiguos mayas, la relacion entre la autoridad y el gobierno con los cuatro
rumbos incluia regiones politicas y territoriales mayores, que iban mds alld de la comunidad. Una
de las obligaciones bdsicas de los reyes mayas consistia en aumentar sus dominios, de manera
muy similar a la manera en que los jévenes de la realeza se extienden hacia los cuatro rumbos
en la pintura del Muro Poniente. Dennis Tedlock (2003: 181, 331) sefiala que, segun el Titulo de
Totonicapdn, que data del periodo colonial temprano, el rey k’iché K'iq’ab “lanzé una serie de
expediciones concebidas como una empresa cosmolégica cuatridireccional.” El Titulo de Yax, que
es otro documento colonial que procede también de Totonicapdn, ofrece otro revelador recuento
de la relacién entre los gobernantes y los drboles césmicos originales. El pasaje inicial del texto
menciona a cinco sefiores histéricos: Quik’ab [K’iq’ab], Majucotaj, Yewi Balam, Balam Ak’ab y
Nima Yax, quienes estuvieron presentes en el momento de la creacién: “Ellos eran realmente
los sefiores desde el principio. En verdad, desde la fundacién de los arboles y piedras eran los
sefiores” (Carmack y Mondloch, 1989: 76). Al orientar a distintos aspectos de la deidad Jun Ajaw
—que es la personificacién del gobierno real— ante los cuatro drboles césmicos, los artistas del
periodo Preclasico Tardio en San Bartolo presentaron a esta institucién como algo ya antiguo, que
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FIGURA 14. SOPORTES TRIPODES EN LA ICONOGRAFIA MAYA DE LOS PERIODOS
PRECLASICO TARDIO Y CLASICO

A: TRIPODE PRECLASICO TARDIO CON CABEZA O TOCADO DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL; MONUMENTO 8
DE LA LAGUNITA (CONFORME A IcHON, 1977: Fic. 17).

B: TAZON CON SOPORTE TRIPODE DEL PERIODO CLASICO TARDIO QUE CONTIENE INFANTE CON TRES PIEDRAS
Y HUMO O LLAMAS; ESTELA 13 DE YAXHA (DETALLE CONFORME A DIBUJO DE IAN GRAHAM PUBLICADO
EN HeLLmuTH, 1972: FIG. 5).

C: TAZON CON SOPORTE TRIPODE QUE CONTIENE UN INFANTE; NOTESE EL BRASERO ENCENDIDO ABAJO;
DETALLE DE VASO ESTILO CODICE DEL PERIODO CLASICO TARDIO (CONFORME A ROBICSEK Y HALES, 981:
VASIA 17).

k (DiBujos DE KARL TAUBE) /

se remontaba de hecho al tiempo de la creacion.

Tres de los cuatro personajes Jun Ajaw pintados en el Muro Poniente son cazadores que
presentan a sus presas, en proceso de cocerse, como ofrendas hechas a los drboles césmicos.
Todas las criaturas sacrificadas yacen en posicién supina sobre soportes tripodes, formados
por tres palos atados con un gran nudo tnico. En el Monumento 8 de La Lagunita, Guatemala
(figura 14a), que data del periodo Preclésico Tardio y que es mds o menos contempordneo con las
pinturas, puede verse la representacion de un soporte tripode similar. Resulta dificil determinar
si el objeto que se halla encima del tripode es la cabeza cortada de la Deidad Ave Principal o tan
s6lo un tocado de ésta. En la iconograffa maya del periodo Clasico Tardio (figura 14b-c), tripodes
similares sirven como soportes de ofrendas de sacrificio sometidas al fuego. En el mural de San
Bartolo, las criaturas sacrificadas ante los tres primeros drboles césmicos llevan piedras dentro de
sus abdémenes abiertos. Las finas lineas paralelas que decoran estas piedras son marcas de kawak
que denotan piedra y se cuentan entre los ejemplos mds tempranos de este motivo que se conocen
entre los antiguos mayas. En el caso del segundo y del tercer arbol de la serie pintada en el Muro
Poniente, las piedras aparecen en grupos de tres, en lo que quiza sean versiones tempranas del
signo glifico del periodo Clasico del fogén formado por tres piedras, identificado primeramente
por Linda Schele (ver Freidel ef al., 1993: 65-71). En investigaciones posteriores, Taube (1998: 434)
noto6 que las tres piedras a menudo aparecen asociadas con humo o con fuego en los textos mayas
del periodo Clésico, lo que brinda un fuerte apoyo a su identificacién como piedras de fogén
(figura 15a-c). En San Bartolo, puede apreciarse que de las piedras que hay en los abdémenes de
las criaturas sacrificadas emerge lo que bien podria ser humo o llamas. La Estela 13 de Yaxhd, que
data del periodo Cldsico Tardio, ilustra un tripode ritual que sostiene a un infante sacrificado;
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FIGURA 15. LAS TRES PIEDRAS DE FOGON EN LA ESCRITURA Y EL ARTE
DE LOS ANTIGUOS MAYAS
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A: PIEDRAS DE FOGON CON UN SIGNO DE FUEGO ENCIMA; DETALLE DE ESTELA DE TONINA (TOMADO DE TAUBE, 1998: FiG. 3D).

PIEDRAS DE FOGON CON HUMO O LLAMAS; DETALLE DEL MONUMENTO 74 DE TONINA (ToOMADO DE TAUBE, 1998: FIG. 3C).

C: PIEDRAS DE FOGON ENCENDIDAS ENCIMA DE UN SIGNO CELESTE; DETALLE DE LA ESTELA 16 DE COPAN (TOMADO DE
TAUBE, 1998: FIG. 3F).

D: DETALLE DE PASAJE ADIVINATORIO CON LOS PRIMEROS GLIFOS DE OCHO COLUMNAS QUE MENCIONAN LOS RUMBOS
DEL MUNDO, LAS PIEDRAS DE FOGON Y OTROS ELEMENTOS COsMICOS; CODICE DE MADRID, P. 43B.

E: PIEDRAS DE FOGON ENCIMA DE TORTUGA TERRESTRE CON LLUVIA QUE CAE DEL CIELO OSCURECIDO; CODICE DE
MADRID, P. 71A.

.
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humo o quizds llamas surgen de las tres piedras colocadas sobre el cuerpo, siendo éstas una clara
representacién de las tres piedras y de los fuegos rituales colocados en los abdémenes abiertos
del venado y del pavo en las escenas pintadas en San Bartolo (figura 14b). Otra escena del
periodo Cldsico Tardio representa a un infante sostenido en un tripode similar, con un incensario
encendido debajo (figura 14c).

Aunque las piedras de fogén de San Bartolo probablemente aludan a que las criaturas se
estdn cocinando y forman parte de una ofrenda, también tienen un significado cosmolégico. Entre
los antiguos mayas, las tres piedras se relacionan simbdlicamente con la ereccién de los drboles
c6smicos y el eje central (Freidel et al., 1993: 65-71; Taube, 1998). Esto se representa de manera
grafica en Seibal, sitio en el que las tres piedras del fogén constituyen el signo principal de su
glifo emblema. La Estructura A-3 de Seibal es un edificio que denota los rumbos del mundo y el
axis mundi central; se trata de una plataforma radial que presenta cuatro estelas en las direcciones
cardinales, una frente a cada una de las cuatro escalinatas, asi como una quinta estela en el centro
de la superestructura del templo. Ocultos bajo esta estela central se hallaron tres guijarros de jade,
que claramente simbolizan las piedras de fogén del axis mundi (Taube, 1998: 441).

Lejos del drea maya, en el centro de México durante el periodo Postclasico Tardio, el
simbolo del fogén central formado con tres piedras tiene que ver con la creaciéon del fuego nuevo,
la caza de animales y la fundacién de territorios orientados hacia los cuatro rumbos cardinales,
ademds de aludir a los origenes de la institucion de gobierno. Lo que queda del inicio de los
Anales de Cuaubhtitlan narra la creacién de las cuatro direcciones y el centro del mundo en
términos de la caceria y ofrenda en sacrificio de los animales cazados (ver Bierhorst, 1992: 23).

Si bien la porcién inicial de este pasaje estd incompleta, el texto menciona la delineacién de las
direcciones por colores en términos de la caceria de diversos animales: el dguila, el jaguar, la
serpiente, el conejo y el venado. Si bien los animales al principio se describen como amarillos,
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cuando se les menciona de nuevo, en el mismo orden, se dice que son rojos —color que aqui

se asocia con el sur. Resulta claro que originalmente se incluyeron los cuatro rumbos y los

colores asociados con cada uno de ellos. Ademds, el texto menciona que una diosa tutelar de

los chichimecas, Itzpapalotl, dio la instruccién de que debia hacerse una ofrenda de las presas
cobradas en la caza al dios central del fuego, Xiuhtecuhtli, asi como a los dioses especificos de las
tres piedras del fogén: “Y cuando haya concluido vuestra caceria, dejad vuestras presas en manos
de Xiuhtecuhtli, el Espiritu Viejo, a quienes estos tres han de cuidar: Mixcéatl, Tozpan e Thuitl. Son
éstos los nombres de las tres piedras del fogén” (Bierhorst, 1992: 23). En este pasaje, los tres dioses
de las piedras del fogén son los protectores del axis mundi, personificado aqui por Xiuhtecuhtli,
dios del fuego, como fogén central.

Los Anales de Cuauhtitlan mencionan posteriormente otra version de este episodio,
“cuando comenz6 el gobierno de los chichimecas” (Bierhorst, 1992: 27). En este relato, Itzpapdlotl
ordena la creacién de la casa de cuatro lados y petate, a partir de materiales silvestres del desierto,
en aparente referencia al palacio y trono originales de los chichimecas:

Cuando comenzé el gobierno de los chichimecas, una mujer llamada Itzpapadlotl les hablg,
diciéndoles: “Debéis hacer de Huactli vuestro gobernante. Id a Necuameyocan y construid
una casa de espinas, una casa de maguey. Y en ella, habréis de extender el petate de espinas,
el petate de maguey.” (Bierhorst, 1992: 27)

Itzpapdlotl ordena entonces a los chichimecas obtener presas, disparando sus flechas hacia
los cuatro rumbos. Los animales asi muertos son posteriormente presentados a Xiuhtecuhtli y sus
tres dioses, quienes claramente constituyen las mismas piedras de fogén, con el fin de cocinarlos
como ofrendas de sacrificio:

Y cuando haydis terminado vuestra caceria y haydis recogido a los sagrados: el azul, el
amarillo, el blanco y el rojo; el dguila, el jaguar, la serpiente y el conejo, etc., deberéis colocar
a Tozpan, Thuitl y a Xiuhnel a cuidar a Xiuhtecuhtli, etc. Es ahi donde deberéis cocinar a
vuestras capturas. (Bierhorst, 1992: 27)

Es muy probable que el acto de cazar denote la posesién simbélica de un territorio, dado que
cazar y consumir animales silvestres no seria posible en los cotos de caza de otros pueblos. En
los Anales de Cuaubhtitlan, la creacién del territorio y del gobierno chichimecas se describen en
términos de los cuatro rumbos y de la caceria y ofrenda de animales cazados, temas todos que son
completamente congruentes con las escenas representadas en el Muro Poniente.

En el pensamiento maya, tanto en la antigiiedad como actualmente, una metafora muy
comuin del cosmos es la casa de cuatro lados; los cuatro postes de las esquinas corresponden a los
cuatro drboles césmicos y el fogén central, constituido por tres piedras, constituye el axis mundi
central, mencionado también en los Anales de Cuauhtitlan (Taube, 1998: 429-433). La pagina 43b
del Cédice de Madrid, que data del periodo Postcldsico Tardio, tiene un pasaje que consta de
ocho columnas verticales, de las que las primeras cuatro comienzan con los rumbos del mundo,
seguidos por las tres piedras del fogén, un signo de casa, el glifo de fuego y, finalmente, un
compuesto que contiene una vasija (figura 15d). Esta serie de glifos probablemente aluda a los
cuatro rumbos en relacién con el fuego y con las piedras del fogén del centro de la casa césmica.
Entre los antiguos mayas, las tres piedras del fogén pueden representarse en el lomo de la tortuga
terrestre, denotando el pivote central del mundo (figura 15e).?

Volviendo al mural, resulta interesante constatar que, a diferencia de lo que ocurre en
el caso del segundo y del tercer drbol, la ofrenda de sacrificio frente al primer drbol césmico
muestra cinco y no tres piedras. Linda Brown (comunicacién personal, 2004) nos ha sugerido
que las cinco piedras podrian aludir al establecimiento inicial de los cuatro rumbos del mundo
maés el centro. Brown sefiala que los grupos de cinco piedras son importantes en los ritos
contempordneos de los grupos mayas de las Tierras Altas, pues permiten colocar dos vasijas
de manera contigua sobre piedras de fogén dispuestas en forma de quincunce. Entre los mayas
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chortis contemporaneos, las celebraciones de Afio Nuevo entrafian la obtencién de cinco piedras
mads o menos esféricas de un estanque sagrado situado en El Orégano, con el fin de formar un
diagrama del cosmos, con cuatro puestas en las esquinas y una en el centro (Girard, 1962: 23,
39-41). Asimismo, segtn Girard, la colocacién ritual de estas cinco piedras en el altar por parte
del sacerdote nativo constituye una recreaciéon simbélica tanto del mundo como del tiempo.
Vale la pena no olvidar que estas piedras se toman de un estanque pues, como habremos de ver
con mayor detalle mds adelante, las cinco piedras que aparecen en la pintura de San Bartolo se
colocan junto con un pescado sacrificado y en el contexto mds amplio la accién se lleva a cabo en
un ambiente acudtico.

Considerando las tres ofrendas animales que aparecen en San Bartolo (pescado, venado
y pavo), podemos ver que cada uno de los cazadores Jun Ajaw lleva sobre la espalda a un animal
que corresponde a éstas (figura 7). En lo que puede apreciarse del Individuo 1, podemos ver una
aleta y parte del cuerpo de un pescado que gotea sangre proveniente de una herida que alcanza a
verse en la parte superior de su lomo, lo que quizds denota un pescado atravesado por una lanza,
en gran medida como el gran pescado que aparece en el tazén de ofrenda que hay frente al drbol
(figura 57). En el caso del Individuo 3, el cazador carga un pequefio venado —la misma criatura
que se ofrece en este drbol (figura 58).* El par de aves unido a su recipiente tejido identifican al
Individuo 5 como un cazador de aves y ante su arbol podemos ver un pavo ocelado con una
carnosidad prominente (figura 59).

El primero de los jévenes que ofrecen su sangre, el Individuo 1, muestra grandes manchas
sobre el cuerpo. Si bien resulta tentador identificar éstas como las manchas negras circulares que
es comun hallar con las formas de Junajpu que se conocen para el periodo Clasico asi como en
el caso de los otros tres personajes masculinos de San Bartolo, estas marcas son ovaladas y no
circulares. Ademds, aunque los otros tres personajes Jun Ajaw presentan manchas circulares en el
rostro, las marcas de sus cuerpos son totalmente distintas. Los Individuos 3, 5 y 7 presentan filas
de circulos rojos abiertos, y cada fila termina en una progresion cada vez mds pequefia de puntos
s6lidos, pintados en sus muslos, pantorrillas, torsos y en la parte superior de sus brazos. Si bien
estos elementos rojos podrian representar sangre que escurre, ciertamente son muy distintos de
los chorros de sangre de bordes irregulares pero color sélido que aparecen con frecuencia en los
murales de San Bartolo, incluyendo los chorros que salen de los falos de los cuatro jévenes. Es
mads probable que estas marcas rojas en el cuerpo denoten brillantes gotas de sudor. Los circulos
unidos se parecen mucho a las marcas kawak del periodo Cldsico maya, que bien podrian denotar
la superficie brillante de la piedra himeda. Ademds, una vasija de estilo c6dice que proviene de
Calakmul tiene representaciones de renacuajos con este tipo de marcas kawak en sus cuerpos, lo
que seguramente alude a la naturaleza acudtica de estas criaturas y no a un cardcter pétreo (figura
45Db). Las marcas corporales que presentan los cuatro jovenes bien podrian reflejar los entornos
en los que viven y viajan. Asi pues, las grandes manchas negras que presenta el Individuo 1
bien podrian ser manchas de lodo, del tipo de las que pueden adquirirse con facilidad si uno se
dedica a pescar peces con lanza y, de hecho, a este personaje se le representa en pie sobre una
banda negra de ondulante agua. En contraste con esto, las marcas rojas sobre los cuerpos de los
otros personajes podrian ser representaciones de rasgufios que escurren sangre, consecuencia
de correr a través de arbustos espinosos en pos de presas o bien perspiracion debida al ejercicio
fisico en un clima tropical. Ademads de sus marcas corporales distintivas, el pescador de la primera
escena lleva sélo sencillas ajorcas atadas, en tanto que los otros tres jévenes llevan en las piernas
prendas cefiidas atadas con hojas. Estas hojas bien podrian denotar un reino terrestre, mds que uno
acuatico.

El pescador que representa el Individuo 1 aparece en pie en una corriente de agua,
representada por un ejemplo temprano de la ondulante “banda de agua” marcada por puntos en
sus crestas, lo que posiblemente denote rocio o burbujas formadas por las olas. Hay versiones mas
grandes y mds complejas de éstas mds hacia el norte del Muro Poniente, encima de olas mucho
mds violentas, que probablemente denoten el mar. Bajo la banda de agua del Individuo 1, hay una
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FIGURA 16. FIGURAS DE SAURIOS, CHORROS DE AGUA'Y DE SANGRE EN EL ARTE
MAYA TEMPRANO
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A: PORCION BASAL DE ESTELA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, QUE MUESTRA UNA CABEZA ZOOMORFA CON ESCAMAS Y
PROBABLES ELEMENTOS DE SANGRE; ESTELA 12 DE KAMINALJUYU (CONFORME A PARSONS, 1986: FIG. 172).

B: PERSONAJE PARTIDO EN UN CHORRO DE SANGRE QUE CAE; DETALLE DE LA ESTELA DE HAUBERG (CONFORME A
SCHELE Y MILLER 1986: LAMINA 66).

C: PERSONAJE PARTIDO EN UN CHORRO QUE CAE DE LA BOCA DE UN SAURIO (CONFORME A CHINCHILLA
MAZARIEGOS, 2006: 83).

D: VASIA DE PIEDRA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO CON PEZ, SOBRE ELEMENTOS QUE PARECEN ESCAMAS Y UNA
BANDA ONDULANTE DE AGUA (CONFORME A BERJONNEAU Y SONNERY, 1985: No. 316).

E: DIBUJO APLANADO DE UN PEZ QUE ESCUPE AGUA Y UNA SERPIENTE QUE ESCUPE SANGRE, ESCULPIDOS EN UNA
VASIJA DE PIEDRA (DIBUJO HECHO A PARTIR DE FOTOGRAFIAS CORTES{A DEL MUUSEO DE ARTE DE DENVER).
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banda basal, formada por dos niveles de elementos parecidos a escamas, lo que hace recordar la
porcién tallada mds baja de la Estela 12 de Kaminaljuyu (figura 16a). Segin Parsons (1986: 68),

la cabeza central que esta en la base de la talla de la Estela 12 de Kaminaluytd denota un “dragén
terrestre.” Por desgracia, dado que falta la porcién superior de la estela, no se sabe si esta cabeza
también sostenia un drbol. Los elementos curvos en forma de coma que hay sobre la banda de
Kaminaljuyu hace pensar en los chorros de sangre que aparecen en la Estela de Hauberg, que

data del periodo Clédsico Temprano, y en la complejamente ilustrada tapa de tazén de Becan, de
reciente excavacion, que probablemente representa una batalla mitica con el monstruo terrestre, de
naturaleza sauriana (figura 16b-c; ver Houston et al., 2006: 95). Tanto en la Estela de Hauberg como
en la escena pintada en la vasija de Becan, pueden verse cuerpos humanos desmembrados dentro
del chorro que cae, lo que denota con claridad su naturaleza sangrienta y de sacrificio. Ademds del
monumento de Kaminaljuyt, una vasija de piedra tallada, que data del periodo Preclésico Tardio,
lleva la representacion de una suavemente ondulante banda de agua sobre las mismas dos filas de
formas escamosas (figura 16e). En una banda por encima de esto, puede verse una serpiente que
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arroja sangre por la boca y un pez que arroja un chorro de agua recordando, una vez mds, el tema
acudtico del primer drbol. Entre los antiguos mayas, pescar era simbdlicamente un acto para hacer
llover (Taube, 1995: 95) y a este respecto vale la pena hacer notar la presencia de negras cuentas de
agua que escurren del abdomen del pescado que se halla en el soporte tripode de ofrenda.®

El chorro del Muro Poniente y la banda escamosa terminan en una cabeza zoomorfa de
la que surge el arbol césmico. Considerando lo que bien podria representar un cuerpo escamoso,
es concebible que la cabeza sea una representacion del cocodrilo de la tierra, el cual a menudo se
representa como un drbol césmico en el arte de los antiguos mayas. No obstante lo anterior, debe
sefialarse que en la Estela 25 de Izapa, que es mds o menos contemporénea, al igual que en otros
ejemplos del periodo Clésico, el cocodrilo de la tierra es representado erguido en sus miembros
anteriores, y el “tronco” de su cuerpo se transforma en el drbol césmico. En el caso del drbol de San
Bartolo, sin embargo, el drbol crece directamente de la cabeza, la cual estd marcada con lineas de
puntos mindsculos, que aparentemente denotan humedad y niebla. Dado su perfil, denticién y el
hecho de que su cabeza se transforma en nubes de niebla, la cabeza del primer drbol corresponde
mds a Chahk que al cocodrilo de la tierra y habra de sefialarse que la ya mencionada banda de olas
que aparece mds hacia el norte en el Muro Poniente termina en una probable cabeza de Chahk.
Al respecto, cabe apuntar que en la representacion de los drboles césmicos direccionales en las
péginas de Afio Nuevo del Cédice de Dresde, el primer “drbol,” que aparece en la pagina 25, es
una efigie de Chahk, dios de la lluvia, siendo el tinico ejemplo deificado que aparece en la serie de
cuatro drboles.

En el caso de la serie de drboles c6smicos de San Bartolo y de las escenas de sacrificio
asociadas con cada uno de ellos, cada uno de los personajes se representa en un entorno o
ambiente diferente: en tanto que el pescador se encuentra claramente en una regién acuosa,
el cazador de venados se representa en la tierra y el cazador de aves se halla ligeramente por
encima de la linea de piso del mural, como si flotara en el aire. Los tres primeros personajes
probablemente denoten los niveles basicos del cosmos, cada uno con su animal icénico de
sustento: el inframundo acuoso (pescado), la superficie de la tierra (venado) y el entorno celestial
(pavo). En el drea maya, estas tres clases de animales siguen considerdndose presas especialmente
valiosas: los grandes peces, parecidos a lubinas; los venados y los pavos ocelados salvajes. El
cuarto joven, sin embargo, carece tanto de una presa que lleve a cuestas como inclusive de un
animal para el sacrificio. En lugar de ellos, el suelo contiguo a la base de este cuarto drbol esta
cubierto con flores amarillas, que emiten volutas de aroma; se trata de las mismas flores que
aparecen en el cuerpo de la serpiente emplumada representada en el Muro Norte (Saturno ef al.,
2005). Estas flores fragantes quizds aludan al “alimento” simbélico de dioses y ancestros y este
arbol podria corresponder a un reino paradisifaco de dulces aromas y flores (si se desea contar con
mayores detalles sobre el papel de las flores en la concepcién maya del paraiso, consultar Taube,
2004b).

Como se mencion6 brevemente, los arboles césmicos representados en las padginas 25 a
28 del Codice de Dresde muestran paralelos notables con las escenas direccionales representadas
en San Bartolo. Vemos una relacién notable en las ofrendas mismas: ante tres de los drboles del
Cédice de Dresde (paginas 26 a 28) se hallan las mismas ofrendas animales puestas en tazones: un
pavo (sur), un pescado (poniente) y unas ancas de venado (norte). No obstante, el drbol oriental
que aparece en la pagina 25 muestra un gran incensario vertical que toma el lugar de las ofrendas
de animales asociados con los demds rumbos. El incienso corresponde a las flores aromdticas que
aparecen en San Bartolo en el caso del Individuo 7, el cuarto Jun Ajaw, y del drbol asociado con €l
(figura 60). Como se ha sefialado, esta porciéon del muro fue dafiada de manera considerable por
la quema de ofrendas —probablemente incienso—, que también mancharon el piso. Aunque no se
presentan en el mismo orden, las ofrendas y los drboles c6smicos que aparecen en las pédginas del
Afio Nuevo en el Cédice de Dresde son notablemente similares a la serie presente en San Bartolo, a
pesar del hecho de que fueron pintadas unos 1,500 afios después de la pintura del Muro Poniente.

El paralelo existente con las paginas de Afio Nuevo del Cédice de Dresde hace surgir
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la cuestién de asignar rumbos a los cuatro drboles césmicos y a los sacrificios ilustrados en el
Muro Poniente. Este problema atin no resuelto depende, a su vez, de conocer el orden de lectura
de las escenas. En el Cédice de Dresde, el movimiento direccional de las cuatro escenas va en el
sentido de las manecillas del reloj: Oriente a Sur, a Poniente, a Norte. En San Bartolo, ya hemos
considerado la posibilidad de que las escenas de sacrificio hayan debido leerse a partir del eje
central del cuarto, en el punto en el que aparece el texto vertical, moviéndonos desde ahi hacia
el sur. Si estamos en lo correcto, hallamos un reflejo parcial de la misma estructura presente en el
Codice de Dresde, con la escena inicial correspondiendo al Oriente y a su ofrenda de incienso o
de flores aromaticas. Si se considera que el Oriente es el mas importante de los cuatro rumbos del
mundo, su aparicién en la escena inicial en ambos casos parece apropiada.

La asignacion de los tres rumbos restantes a los otros arboles pintados en San Bartolo
es algo mds problematico, pues la secuencia de las ofrendas mismas no corresponde de manera
perfecta a la disposiciéon del Cédice de Dresde:

SAN BARTOLO CODICE DE DRESDE
1. Flor 1. Incienso (Oriente)
2. Pavo 2. Pavo (Sur)

3. Venado 3. Pescado (Poniente)
4. Pescado 4. Venado (Norte)

Es posible que la segunda escena del Muro Poniente, con su sacrificio asociado del pavo,
sea una escena alusiva al Sur, pero esto es algo especulativo y habrd de discutirse con mayor
detalle mds adelante. Y, si intentamos avanzar en la cuestién de la correspondencia con los
rumbos, veremos que la tercera y la cuarta escena presentan muchas ambigtiedades; o bien las
ofrendas estdn “cambiadas” en relaciéon con el orden de los rumbos presentes en el Cédice de
Dresde o bien los rumbos mismos no corresponden. Ademds la rotacién, que explicitamente
avanza en el sentido de las manecillas del reloj en los drboles césmicos del Cédice de Dresde con
todo y sus glifos direccionales acompafantes, no corresponde con la secuencia de los cargadores
de afio que también aparece en el Cédice y cuyo orden es contrario al de las manecillas del
reloj, partiendo del Oriente (Ben) al Norte (Etz'nab), al Poniente (Ak’bal) y, finalmente, al Sur
(Lamat). Partiendo de la evidencia conocida, resulta imposible resolver el asunto tocante a la
correspondencia direccional en la secuencia de los murales de San Bartolo con las pdginas de Afio
Nuevo del Cédice de Dresde.

LAS DEIDADES AVES PRINCIPALES

Cada uno de los drboles césmicos ilustrados en el mural presenta en su parte superior
una gran ave mitica y cada una de ellas es la representacién, con ligeras variantes, de la
llamada “Deidad Ave Principal,” que Lawrence Bardawil (1976) identificé por primera vez
y que posteriormente ha sido estudiada por otros investigadores (Cortez, 1986; Taube, 1987;
Guernsey Kappelman, 2004). Como lo han mencionado muchos autores, esta criatura tiene una
correspondencia distante con el personaje “Siete Guacamaya” (Vucub Caquix) del Popol Vuh,
la monstruosa ave a quien derrotan los Gemelos Heroicos. Resulta curioso que, aunque existen
escenas en el arte maya de los periodos Preclasico Tardio y Cldsico que ilustran la mitica batalla
entre los Gemelos Heroicos y la monstruosa ave (por ejemplo, las Estelas 2 y 25 de Izapa), los
cuatro jévenes que aparecen en el mural de San Bartolo no muestran antagonismo abierto alguno
hacia esta criatura. En lugar de ello, hacen ofrendas frente a cada ave y cada drbol césmico. En
las fuentes del periodo Clasico, no existe evidencia de que la gran ave haya sido llamada “Siete
Guacamaya”; en esta época el nombre de este personaje mds bien parece haber sido Muut
Itzamnaayj; es decir, “Pdjaro Itzamnaaj,” el aspecto de ave de la anciana deidad creadora Itzamnaaj,
también conocida como Dios D (lectura propuesta por Stuart y citada en Houston ef al., 2006: 236).
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FIGURA 17. REPRESENTACIONES DE FORMAS DE ITZAMNAAJ DE LOS PERIODOS
PRECLASICO TARDIO Y CLASICO
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A: PERSONAJE ENTRONIZADO CON CABEZA DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL; PINTURA MURAL DEL MURO
ORIENTE; ESTRUCTURA SUB-1A DE LAs PINTURAS (DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: ITZAMNAAJ DANZANTE, PARCIALMENTE TRANSFORMADO EN LA DEIDAD AVE PRINCIPAL (DIBUJO DE
KARL TAUBE, CONFORME A HELLMUTH, 1987: FIG. 578).

C: ITZAMNAAJ ENTRONIZADO, RECIBIENDO QUETZAL Y GUACAMAYA O LORO (DIBUJO DE KARL TAUBE

CONFORME A KERR, 2000: 1005 [K7727]).
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Otros han sugerido que el antiguo nombre de esta criatura era Itzam Yeh (Freidel et al., 1993: 170),
si bien esta propuesta se basa en una lectura epigréfica incorrecta. Como lo ha sefialado Hellmuth
(1987: 255-262), 1a Deidad Ave Principal presenta asociaciones visuales estrechas con el Itzamnaaj
antropomorfo y hay varias escenas que parecen retratar a Itzamnaaj en el acto de transformarse

en su equivalente de cardcter aviar (figura 17b). Dada la repeticion en la representacion de jévenes
nobles moteados, drboles y aves, la escena mural de San Bartolo muestra claras relaciones teméticas
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FIGURA 18. REPRESENTACIONES DE ALAS DE AVE CON FILOS DE PIEDRA EN EL
ANTIGUO ARTE MAYA

% d

A: DETALLES DE ALAS DE AVE DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE APARECE SOBRE EL CUARTO ARBOL
cosMICO (INDIVIDUO 8); NOTENSE LAS TRES PUNTAS MONTADAS EN CUERPOS DE LANZAS O FLECHAS EN
CADA ALA (DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: BUHO DE ESTILO TEOTIHUACANO EN EL QUE UN ALA PRESENTA NAVAJAS DE OBSIDIANA Y LA OTRA DE
PEDERNAL (DIBUJO DE SIMON MARTIN, EN MARTIN Y GRUBE 2000: 39).

N J

con el Popol Vuh, si bien el contenido es diferente.

Una imagen del Muro Oriente del edificio Sub-1A de San Bartolo guarda relacién con
representaciones de Muut Itzamnaaj. En la esquina nororiental del cuarto hay un personaje
entronizado, sentado dentro de una forma cuadrifoliada; probablemente se trate de una forma
temprana de Itzamnaaj (figura 17a). Aunque su cuerpo es humano, la cabeza es la de la Deidad
Ave Principal en la forma en que se le puede ver con frecuencia representada en la pintura del
Muro Poniente. El personaje retratado en el Muro Oriente de San Bartolo aparece sentado en un
trono de jaguar y se inclina hacia adelante, recargdndose en uno de sus brazos, en tanto que el otro
se extiende hacia adelante. En su cardcter de ser supremo del panteén maya, Itzamnaaj a menudo
aparece sentado en un trono, y en un vaso pintado se le muestra sentado con las piernas cruzadas
sobre un cojin de jaguar, recargado en su brazo derecho, en una pose casi idéntica a la que aparece
en el Muro Oriente (figura 17a, c).

Las cinco grandes aves de la pintura del Muro Poniente (que en nuestra designacién se
identifican como Individuos 2, 4, 6, 8 y 9) comparten varias caracteristicas. Aunque falta gran
parte del Individuo 2, todos ellos parecen haber sido de escala similar y todos parecen haber
sido representados con las alas abiertas, dominando visualmente en gran medida cada una de
las escenas. De hecho, mediante una comparacién de la composicién y de la técnica pictérica, es
posible encontrar evidencias que sugieren el uso de un esténcil para pintar los Individuos 2, 4 y
6. Los bordes superiores de las alas de todas las aves muestran rostros serpentinos estilizados,
en lo que constituye una caracteristica comun de este ser (Bardawil, 1976). Las alas también
muestran cartuchos glificos directamente por debajo de los perfiles serpentinos; la mayoria de
ellos llevan bandas diagonales en su interior: el llamado signo “de espejo” que denota superficies
brillantes o reflejantes (ver Schele y Miller, 1983). No obstante, la cuarta ave que aparece sobre
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FIGURA 19. COMPARACION DE ELEMENTOS DE LA PINTURA MURAL DEL MURO
PONIENTE DE SAN BARTOLO CON LA ESCRITURA'Y EL ARTE TEMPRANOS DE OAXACA
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A-C: GLIFOS DE MONTE ALBAN II CON DARDOS MONTADOS EN LANZAS O EN FLECHAS QUE EXHIBEN PUNTAS
SERRADAS (VER FIG. 184; DIBUJOS DE KARL TAUBE CONFORME A CASO, 1947: FiGs. 18F, 63, 68).

D:  CONJUNTO DE HACHUELAS DE CINTO QUE EXHIBEN BANDAS DIAGONALES, HALLADO DETRAS DEL INDIVIDUO
P12, PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE, SAN BARTOLO (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST)

E:  CONJUNTO DE HACHUELAS CON BANDEADO DIAGONAL; DETALLE DE URNA DE LA FEPoCA DE TRANSICION
ZAPOTECA; ALREDEDOR DEL ANO 250 DE NUESTRA ERA (TOMADO DE TAUBE, 1996: FIG. 11A).

F:  FOLIACION QUE CRECE A PARTIR DEL CINTURON DEL INDIVIDUO P15, SAN BARTOLO (DETALLE DE DIBUJO DE
HEeATHER HURST)

G:  FOLIACION EN UN GLIFO NUINE TEMPRANO; EL PUENTE, OAXACA (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A
Urcip, 2001: FIG. 1.7A).

N J

el probable drbol oriental, el Individuo 8, muestra cartuchos de ala que contienen los signos

k’in y ak’bal, que aluden al dia y a la noche, respectivamente. Tanto en el arte maya del periodo
Precldsico Tardio como en el del periodo Cldsico Temprano, la Deidad Ave Principal comtinmente
lleva el pareo de los signos k’in y ak’bal en sus alas (ver Hellmuth, 1987: figs. 484-485, 489-495).

Sin embargo, las marcas de las alas de las aves de San Bartolo resultan inusuales en un aspecto,
pues sus cartuchos glificos estdn forrados con puntas de proyectil hechas de piedra (figura 18a).
En la iconografia maya del periodo Cldsico, las aves a menudo muestran cuchillos en sus alas,
incluyendo un ejemplo proveniente de Tikal, que muestra un btiho de estilo teotihuacano con una
de sus alas marcada con el signo de obsidiana, en tanto que la otra estd marcada con el signo de
pedernal (figura 18b). En el centro de México, durante el periodo Postcldsico Tardio, es comtn ver
representaciones de dguilas con cuchillos de pedernal en sus alas.

En el caso de las alas de las aves cuatro y cinco, denominadas Individuos 8 y 9 de la
pintura del Muro Poniente, las puntas parecen estar engastadas en una especie de lanza (figura
18a). Estos ejemplos guardan una fuerte semejanza con los dardos que aparecen en los textos
tempranos de Monte Albdn, incluyendo los glifos a grandes rasgos contemporaneos del Monticulo
J, de la fase II de Monte Albdn (figura 19a-c). En el caso de uno de los textos de Monte Albdn, la
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FIGURA 20. PAREO DE LOS DIOSES SOLARES K’IN Y AK’'BAL DURANTE
EL PERIODO CLASICO
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A: DEIDADES SOLARES K'IN Y AK’BAL EN EXPRESION DE NUMERO DE DISTANCIA; TABLERO DE LOS 96 (GLIFOS,
PALENQUE.

B: DDIOSES SOLARES K'IN Y AK’BAL EN LA BANCA DE BANDA CELESTE DE LA ESTRUCTURA 66C, COPAN
(CONFORME A WEBSTER ET AL., 1998: FiG. 11).

C: DIOSES SOLARES K'IN' Y AK’BAL EN EL ZOOMORFO P DE QUIRIGUA, CON LA FORMA K'IN EN LA PULSERA DERECHA
Y LA VARIANTE AK’BAL EN LA AJORCA IZQUIERDA (CONFORME A MAUDSLAY, 1889-1902, II: LAM. 64).

(D1Bujos DE KARL TAUBE) /

N

punta de un dardo engastado funge como nombre de un dia, con casi total certidumbre el décimo
octavo dia: Pedernal. En los centros més tardios de Xochicalco y Tula, se usa una punta de dardo
como nombre de dfa y como cargador de afio. Ademds de las puntas de dardo, los murales de
San Bartolo comparten otras convenciones con la Oaxaca del periodo Preclésico Tardio. Entre las
mads impactantes se encuentra la presencia de una versién de la Deidad Ave Principal, a menudo
llamada “El Ave de Pico Ancho” en el campo de los estudios sobre los zapotecos (Caso y Bernal,
1952: 199-206; Taube, 1987). Ademds, es posible asimismo hallar versiones del juego de tres
hachuelas para cintur6n que penden detras del Individuo P12 en el arte zapoteco de los periodos
Preclasico Tardio y Clésico, aunque en este caso penden tipicamente de pectorales en forma de
mdscara (figura 19d-e). Sin embargo, las placas de estas hachuelas se ilustran casi de manera
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idéntica, con anchas bandas diagonales y una linea delgada que atraviesa su eje central. Ademds,
un temprano texto fiuifie pintado, que se hall6 en El Puente, Oaxaca, muestra una hoja de borde
serrado similar a los ejemplos que existen en San Bartolo (figura 19f-g). Es mds que probable

que el rico corpus de imagenes que hay en los murales de San Bartolo habrd de permitir muchas
comparaciones fructiferas con el arte y la escritura del periodo Preclédsico Tardio de Oaxaca.

Si bien los signos mayas k'in y ak’bal representan el dia y la noche, este par de signos
también puede ser una alusion al sol, que atraviesa todos los dias el cielo diurno y el inframundo
nocturno. Un signo introductor de ntimero de distancia, presente en el Tablero de los 96 Glifos
de Palenque y que data del periodo Clasico Tardio, muestra a un par de dioses solares, uno de
ellos con un signo k’in, en tanto que el otro lleva un signo ak’bal (figura 20a). Existe un par similar
en una banca tallada, proveniente de la Estructura 66¢c de Copdn, en la que hay un par de dioses
solares que miran hacia adentro de la composicién y que llevan signos k’in y ak’bal en sus cuerpos
(figura 20b-c). En Quirigud, el Zoomorfo P representa a un gran cocodrilo que lleva un brazalete
marcado con el sol diurno en su pata derecha y otro marcado con el sol nocturno, denotado con el
signo ak’bal, en el brazalete de su pata izquierda, lo que alude con claridad a la oposicién dualista
en el cuerpo de la criatura césmica (figura 20d-e). Para el periodo Preclésico Tardio, existe una
representacion de la Deidad Ave Principal en Takalik Abaj que lleva un ala marcada con el signo
k’in y un probable signo ak’bal en la otra. Sin embargo, esta ave también lleva un prominente
signo kin en el centro del abdomen (figura 21a). En la Estela 2 de Takalik Abaj, un dios celestial
solar lleva un tocado de la Deidad Ave Principal (figura 21b). En San Bartolo, un dios solar
fragmentario, que probablemente formaba parte de la pintura del Muro Oriente, lleva un traje de
ave con una marca de ak’bal en su ala mejor conservada (figura 21c). La parte de su tocado que
se ha conservado sugiere que también lleva la cabeza de la Deidad Ave Principal, incluyendo
porciones del pico del ave y el medallén ak’bal con borlas. Parece que durante el periodo Precldsico
Tardio, la Deidad Ave Principal era un ser estrechamente asociado con el sol, quizds inclusive era
la representacién de un aspecto particular del sol.

Aparentemente, todas las aves representadas en el Muro Poniente llevaban medallones
florales ak’bal en la frente, lo que constituye un elemento diagnéstico tanto de la Deidad Ave
Principal como de Itzamnaaj. Esta convencién aparece por primera vez en el periodo Preclasico
Tardio y, ademads de las de San Bartolo, lo llevan las representaciones de la Deidad Ave Principal
que aparecen en los Altares 9 y 10, asf como en la Estela 11 de Kaminaljuy (figuras 22b, 23e; ver
Parsons, 1986: figs. 140-41, 169). En el caso de las aves que se representaron en el Muro Poniente,
pueden distinguirse medallones ak’bal en el caso de los Individuos 8 y 9, asi como en el Individuo
6, si bien en este tltimo caso el objeto flota ante el ave emitiendo volutas de aliento, lo que quizds
denote su poder sobrenatural innato (figura 22a). Los signos ak’bal que aparecen en el centro de los
medallones del Muro Poniente son rojos, negros y blancos, los mismos colores que aparecen en el
caso de las complejas marcas ak’bal en la montafia representada en la pintura del Muro Norte (ver
Saturno et al., 2004). Los medallones presentes en el Muro Poniente llevan un elemento floral que
sale del centro del signo ak’bal, caracteristica hallada también en los ejemplos del periodo Cldsico
cuando los llevan Itzamnaaj y la Deidad Ave Principal. Como ya se ha mencionado, es probable
que el dios solar ave de la estructura Pinturas Sub-1A al que hemos aludido llevara también este
pendiente floral (ver figura 21c). En el caso de las aves pintadas en el Muro Poniente, las flores
emergen de un elemento protuberante que se halla en el centro del signo ak’bal (por ejemplo, ver
la figura 22a). Con sus formas redondas, cuatro pestafas en los bordes y el elemento protuberante
central, los medallones ak’bal del Muro Poniente sugieren una tortuga con su cabeza y miembros
que se proyectan hacia afuera. Sin embargo, no es probable que esta similitud fuera intencional,
dado que los medallones ak’bal con el elemento central contintian representdndose hasta el periodo
Clasico Temprano y no tienen parecido alguno con tortugas (figura 22c-d). Mds que la cabeza de
una tortuga, el elemento sobresaliente probablemente represente el brote de una flor.

Es posible que el medallén ak’bal represente un espejo oscurecido, del tipo de los utilizados
en ritos de adivinacién. En la antigua Mesoamérica, los espejos circulares a menudo se representan
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FIGURA 21. EJEMPLOS DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO DE LA DEIDAD AVE
PRINCIPAL CON ATRIBUTOS SOLARES

A: DEIDAD AVE PRINCIPAL CON DISCO SOLAR EN EL ABDOMEN; ALTAR 30 DE TAKALIK ABAJ (DIBUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A GUERNSEY, 2006: FIG. 5.3).

B: DIOS SOLAR QUE LLEVA EL TOCADO DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL; ESTELA 2 DE TAKALIK ABAJ (TOMADO DE
TAUBE, 1992B: FIG. 23A).

C: DI10s SOLAR VESTIDO COMO LA DEIDAD AVE PRINCIPAL; FRAGMENTOS DE PINTURA MURAL DEL MURO ORIENTE DE
LA EsTRUCTURA SUB-1A DE LAs PINTURAS (IMAGEN DIGITALIZADA COMPUESTA, HECHA POR WILLIAM SATURNO).
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con bordes florales y pétalos, y en Teotihuacan los adornos florales hechos de cerdmica que
embellecen los incensarios llevan en el centro un espejo circular, hecho de mica (Taube, 1992a:
184, 1992b: 32-34). Aunque no estdn marcados con el signo ak’bal en su superficie, unos espejos
circulares floriformes, marcados con el signo en forma de “U,” aparecen también en la base de la
cola de la mayoria de las aves del Muro Poniente, los Individuos 4 y 8, asi como en el fragmento
de dios solar ave, proveniente del Muro Oriente (figura 21c). Otro espejo como los de las colas
aparece en la representacion de la Deidad Ave Principal que hay en el Altar 13 de Takalik Abaj
(figura 30b). Como lo sefiala Hellmuth (1987: 234-235), el elemento circular presente en la cola de la
Deidad Ave Principal es el mismo disco que llevan personajes humanos en el pequefio elemento de
espalda. Estos objetos dorsales son formas mayas tempranas de los espejos tezcacuitlapilli que los
aztecas utilizaban en la parte baja de la espalda. Es muy probable que cuando la antigua nobleza
maya usaba estos espejos con sus plumas pendientes, concibieran que con este acto llevaban
simbdlicamente la cola del ave sobrenatural.

Las aves sobrenaturales representadas en el Muro Poniente llevan un crdneo sinuoso
notablemente similar a los ejemplos del Dios del Maiz presentes en los murales de San Bartolo.
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FIGURA 22. LA DIADEMA AK’BAL DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL

A: DIADEMA DE AK’BAL CON ELEMENTOS DE ALIENTO, QUE FLOTA FRENTE A LA DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE
ESTA EN EL TERCER ARBOL O INDIVIDUO 6 (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: DEIDAD AVE PRINCIPAL DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, CON DIADEMA DE AK'BAL; ALTAR 10 DE
KaMINALJUYU (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS 1986: FiG. 141).

c: TocADO ZOOMORFO DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO CON DIADEMA AK'BAL, QUE LLEVA EL MISMO ELEMENTO
QUE SE PROYECTA Y QUE APARECE EN EJEMPLOS MAS TEMPRANOS EN LA PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE DE
SAN BarTOLO (D1BUTO DE KARL TAUBE CONFORME A BERJONNEAU Y SONNERY, 1985: No. 352).

D: DIADEMA AK’BAL CON ELEMENTO QUE SE PROYECTA; DETALLE DE VASIJA TALLADA DEL PERIODO CLASICO
TEMPRANO (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A HELLMUTH, 1987: FIG. 434).

N J

En el caso del Individuo 4, el ave incluso tiene un “rizo de maiz” infijo en su cabeza, caracteristica
hallada en ejemplos del Dios del Maiz del periodo Cldsico (figura 58; ver Taube, 1985: figs. 2a, 3).
La cresta de plumas que corona las cabezas de estas aves hace recordar los pelos que crecen en
las puntas de las mazorcas de maiz, como si sus cabezas superiores fueran mazorcas simbélicas
(figura 23a; en relacion con las plumas como pelos simbélicos del maiz, ver Taube 2000: 305, 313-
314). Ciertamente, la relacién existente entre la cabeza y el maiz no es fortuita. El Itzamnaaj del
periodo Clasico —equivalente antropomorfo de la Deidad Ave Principal— comtinmente lleva

la misma cabeza tonsurada que el Dios del Maiz (Taube, 1985: 173). Incluso hay ejemplos de
Itzamnaaj del periodo Cldsico Tardio que ostentan frentes con una notable similitud a la de las
aves de San Bartolo (figura 17c).

El mismo créneo de forma extrafia puede hallarse en otras ilustraciones de la Deidad Ave
Principal que datan del periodo Preclasico Tardio, incluyendo ejemplos de Izapa, La Lagunita,
Kaminaljuyu y Palo Gordo (figura 23c, e; para mds sobre Palo Gordo, ver Navarrete 1986; Parsons
1986: fig. 75). Ademds, esta cabeza incluso aparece en ilustraciones olmecas de este ser que datan
del periodo Formativo Medio, incluyendo ejemplos de un sangrador de jadeita y de un nticleo
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FIGURA 23. ELEMENTOS DE MA{Z QUE APARECEN EN EJEMPLOS DEL PERIODO
PRECLASICO TARDIO DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL

: DEIDAD AVE PRINCIPAL CON LA CABEZA SINUOSA DEL DI10s DEL MAizZ MAYA DEL PERIODO PRECLASICO

TARDIO, CON MAZORCA DE MAIZ ESQUEMATIZADA ENCIMA DE LA CABEZA; INDIVIDUO 8 DE LA PINTURA
MURAL DEL MURO PONIENTE (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

. AVE DEIDAD PrRINCIPAL DESCENDENTE, CON ELEMENTOS BIFURCADOS DE MAIZ EN LA CABEZA Y EN LA

COLA; FACHADA DE ESTUCO EN LA CORNISA EXTERIOR NORTE DE LA ESTRUCTURA SuB-1A DE LAS PINTURAS
(DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

: DEIDAD AVE PRINCIPAL CON EL CRANEO SINUOSO DEL DI10s DEL MA{Z Y UNA MAZORCA DE MAIZ SOBRE LA

CABEZA; DETALLE DEL MONUMENTO 8 DE LA LAGUNITA (VER FIG. 14A) (D1BUJO DE KARL TAUBE).

: DEIDAD AVE PRINCIPAL CON MAZORCA ESQUEMATIZADA SOBRE LA CABEZA; ESTELA 2 DE IzAPA (DIBUJO DE

KARL TAUBE CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 3-4).

. DEIDAD AVE PRINCIPAL CON CRANEO SINUOSO Y MAZORCA DE MAIZ BANDEADA SOBRE LA CABEZA; ESTELA

11 pe KamiNnaLjuyt (piBujo DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FIG. 169).
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FIGURA 24. ANTECEDENTES OLMECAS DE LA DEIDAD AVE PRINCIPALY EL
SANGRADO RITUAL

C E

A: FRAGMENTO DE FIGURILLA PROBABLEMENTE OLMECA, QUE MUESTRA UNA VERSION TEMPRANA DE LA DEIDAD
AVE PRINCIPAL (DIBUJADO A PARTIR DEL OBJETO EXHIBIDA EN LA SALA DEL GOLFO DEL MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA DE LA CIUDAD DE MEXICO).

B: AVE OLMECA INCISA EN UN NUCLEO POLIEDRICO DE OBSIDIANA HALLADO EN LA VENTA; NOTESE EL CRANEO
SINUOSO HALLADO EN EJEMPLOS DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO (CONFORME
A DRUCKER, 1952: FIG. 48).

C: SANGRADOR DE JADEITA PROBABLEMENTE CON VERSION OLMECA DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL (CONFORME A
BENSON Y DE LA FUENTE, 1996: N.© 10).

D: ELEMENTO INCISO EN LA PARTE POSTERIOR DEL SANGRADOR OLMECA, QUE MUESTRA UNA MAZORCA DE MAIZ
EMPLUMADA (A PARTIR DE UNA FOTOGRAFIA CORTES{A DEL MUSEO DE ARTE DE CLEVELAND).

E: SANGRADOR RITUAL MAYA, HECHO DE HUESO, QUE MUESTRA A LA DEIDAD AVE PRINCIPAL EN EL MANGO;
PERIODO CLASICO TEMPRANO (CONFORME AL OBJETO IDENTIFICADO CON EL NUMERO 87520 EN HTTP:/ /
RESEARCH.MAYAVASE.COM / KERRPORTFOLIO.HTML).

K (D1Bujos DE KARL TAUBE)

/

poliédrico de obsidiana excavado en La Venta (figura 24b-c). Ademds del crdneo curvo, ambas
aves presentan un pico largo y curvado hacia abajo, igual al de ejemplos mayas mds tardios de

la Deidad Ave Principal, que datan de los periodos Preclésico Tardio y Clasico. El ejemplo de La
Venta lleva una cresta de plumas que la corona, caracteristica que también puede observarse en
relacién con las aves de San Bartolo (figura 24b). Ademds, Constance Cortez (1986: 17) compara
el rostro estilizado que aparece en el abdomen del ave de La Venta con los ejemplos mayas del
periodo Preclasico Tardio de la Deidad Ave Principal, en los que aparece un rostro esquematico
dibujado en la regién del abdomen (figura 24b; ver también Parsons, 1986: figs. 140-141). Ademads
de un ojo que posiblemente lleve un signo de estrella, el ave de La Venta ostenta una mandibula
esquelética, caracteristica que también se halla en uno de los dos personajes ave sedentes incisos
en un pectoral olmeca tardio (ver Clark y Pye, 2000: fig. 12b). En tanto que este personaje lleva

un objeto dorsal que contiene un elemento romboide, que muy posiblemente sea un signo de
estrella, el individuo opuesto lleva un elemento dorsal que se asemeja a los signos solares mayas
posteriores. Con sus picos curvados fuertemente hacia abajo, estos personajes ave probablemente
sean otras versiones olmecas de la Deidad Ave Principal, quizds denotando los aspectos nocturno
(estrella) y diurno (sol) de este ser. La fachada exterior, hecha de estuco, de la cornisa norte del
edificio Sub-1A retrata a una Deidad Ave Principal descendente, que ostenta una probable estrella
en su tocado (figura 23b). A diferencia de la mayoria de los retratos de este ser, incluyendo a los
ejemplos presentes en las pinturas del Muro Poniente, el ave no tiene los ojos en forma de “L” del
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FIGURA 25. EJEMPLOS DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL CON COLA DE
MAZORCA DE MAI{Z

C

A: Tocapo DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO QUE MUESTRA A UNA DEIDAD AVE PRINCIPAL DESCENDENTE
CON UNA MAZORCA DE MA{Z EN EL CENTRO DE SU COLA; MONUMENTO 26 DE QUIRIGUA (CONFORME A
ASHMORE, 1984: FIG. 6).

B: DETALLE DE VASO DE KAMINALJUYU, DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO, QUE MUESTRA A LA DEIDAD AVE
PRINCIPAL CON COLA QUE TERMINA EN UNA MAZORCA DE MAIZ (CONFORME A KIDDER ET AL., 1946: FIG. 207E).

c: DEmbAD AVE PRINCIPAL DEL PERIODO CLASICO TARDIO, CON COLA COMO MAZORCA DE MAIZ CON PUNTAS
DE PLUMA DE QUETZAL EN LUGAR DE LOS PELOS DE LA MAZORCA (CONFORME A HELLMUTH, 1987: FIG. 579).

(D1Bujos DE KARL TAUBE)

N J

dios solar diurno, sino los ojos en espiral asociados con los seres que se mueven en la oscuridad y
el inframundo (para una mayor discusién del simbolismo de los ojos, ver Houston y Taube, 2000:
283-285). Debe notarse que, en la iconografia maya posterior, la Deidad Ave Principal aparece con
signos de estrella, del sol y de otros elementos celestiales.

Michael Coe (comunicacién personal, 2004) sefiala que la aparicién de la Deidad Ave
Principal olmeca como sangrador es congruente con la iconografia maya del periodo Clésico
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posterior. En el arte maya del periodo Clasico, los mangos de los instrumentos de sangrado a
menudo llevan la cabeza de la Deidad Ave Principal, a la que generalmente se alude en este
contexto con el nombre de “Dios del Perforador” (ver Joralemon, 1974: fig. 24). Apoyando lo
anterior de manera directa, existe un sangrador de hueso del periodo Clasico Temprano que
ostenta la cabeza de la Deidad Ave Principal en el mango, incluyendo el tocado de “nudo de
mono” triple que es comun hallar en asociacién con los sangradores mayas del periodo Clasico
(figura 24e). El nicleo poliédrico de La Venta bien podria también relacionarse con el sangrado,
pues las navajas prismaticas de amplio uso en las ofrendas de sangre de penitencia en toda la
antigua Mesoamérica se extraian de dichos ntcleos de obsidiana. Ciertamente, el tema principal
de esta porciéon del Muro Poniente tiene que ver con el sangrado, con los cuatro jévenes nobles que
ofrecen sangre de sus falos a los cuatro drboles y aves césmicos.

Segun Peter David Joralemon (1996: 260), el dorso del ave del sangrador olmeca de jade
muestra “un brote, con un elemento vegetal puntiagudo, detrds del cual hay dos hojas curvas.”
Todo el objeto no parece ser sino un fetiche en forma de mazorca de maiz con un signo trifoliado
de maiz corondndolo (figura 24d; para una discusién mds detallada del fetiche emplumado
de maiz olmeca, ver Taube, 2000: 306-308). Como sefiala Joralemon (1996: 260), los “elementos
brotantes de la parte posterior del sangrador refuerzan el vinculo existente entre el monstruo ave,
el maiz y la sangre ofrecida en sacrificio.”

Otro probable ejemplo de la Deidad Ave Principal olmeca es el de una cabeza de cerdmica
exhibida en la Sala del Golfo del Museo Nacional de Antropologia, en la Ciudad de México
(figura 24a). Como en el caso del perforador de jade, esta ave presenta ranuras en el lugar de
los ojos. Ademds, la criatura lleva elementos parecidos a bigotes en los lados del pico superior,
caracteristica que también tiene el posible Itzamnaaj de la pintura del Muro Oriente, asf como la
Deidad Ave Principal representada en la Estela 11 de Kaminaljuyd (figuras 17a, 23e).

Los Individuos 4, 6, 8 y 9, que son los ejemplos mejor conservados del ave mitica en
la pintura del Muro Poniente, llevan mazorcas estilizadas en la parte superior de su cabeza,
caracteristica que también se halla presente en el probable Itzamnaaj del Muro Oriente (figuras
17a, 23a). Durante el periodo Precldsico Tardio, es esta una convencién comdn y aparece en
las representaciones de la Deidad Ave Principal en la fachada exterior de estuco del edificio
Sub-1A, asi como en los sitios de Kaminaljuyt, La Lagunita e Izapa (figura 23b-e; ver Taube y
Saturno, 2008: figs. 5a-e, 11a, d-e). La fachada exterior de estuco del lado norte de la estructura
Pinturas Sub-1A ilustra al maiz tanto en la cabeza como en la cola de una Deidad Ave Principal
descendiente (figura 23b). El Altar 113 de Takalik Abaj, que data mds o menos de la misma época
que esta fachada, también nos muestra a esta criatura con una cola formada por una mazorca,
caracteristica compartida con otros tipos de aves durante el periodo Cldsico posterior (figuras 25,
30b; ver Taube, 2000: fig. 18). En el caso de las aves del Muro Poniente, del Altar 13 de Takalik Abaj
y de los ejemplos mayas del periodo Cldsico, las plumas de la cola son largas y flexibles, lo que
sugiere el plumaje del quetzal macho. De hecho, entre los mayas del periodo Clésico, las largas
plumas del quetzal se utilizan con frecuencia para representar los pelos que coronan las mazorcas
de maiz (por ejemplo, ver figura 25¢). Al respecto, vale la pena hacer notar que todas las aves
representadas en el Muro Poniente tienen pechos rojos, caracteristica inusual y muy llamativa de
los quetzales. Con sus crestas de plumas, largas colas y rojos abdémenes, las aves de San Bartolo
ostentan caracteristicas de los quetzales machos. Sin embargo, dado que se trata de aves de presa,
resulta altamente improbable que sea ésta su principal identidad como aves. En lugar de ellos, sus
atributos aparentes de quetzal probablemente sirvan para calificarlos como “aves preciosas” de
riqueza y abundancia. Tanto entre los antiguos mayas como entre los pueblos del centro de México
durante el periodo Postcldsico Tardio, el quetzal se asociaba con la verde planta del maiz (Taube,
2000; Aguilera, 2001: 230-231). Creemos que la Deidad Ave Principal se consideraba, entre otras
cosas, un ser de maiz, abundancia y riqueza. Esto resulta también congruente con el Vucub Caquix
del siglo dieciséis entre los k’ichés, que era una ave hecha de materiales hermosos y raros. En el
Popol Vuh, los Gemelos Heroicos describen de manera explicita su plan para destruir su riqueza:
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“Podriamos hacer que enfermara y luego acabar con su riqueza, su jade, su metal, sus joyas, sus
gemas, la fuente de su brillo” (Tedlock, 1996: 77).

Las cuatro aves que coronan los drboles césmicos sostienen serpientes bicéfalas que se
retuercen en sus picos y, a su vez, exhalan prominentes volutas de aliento, lo que probablemente
los identifica no s6lo como seres vivos, sino también como criaturas capaces de conferir vida
(figuras 26a-b). Una excepcién notable a lo anterior la constituye una cabeza de serpiente asociada
con el Individuo 4: el ave que preside la escena del venado sacrificado (figura 58). En este caso, la
cabeza de la serpiente flota, cortada de su cuerpo, con sangre que sale a chorros del corte irregular,
cayendo sobre la ofrenda del venado que hay abajo. A diferencia de la otra cabeza de serpiente,
esta cabeza no tiene el elemento de aliento, por lo que se le denota como carente de vida. No
sabemos cudl sea la razén de este curioso episodio, aunque nos remite al medallén ak’bal sangrante
y que respira, flotando frente al ave identificada como Individuo 6. Aunque falta casi toda el ave
designada como Individuo 2, es posible que a este personaje también se le haya representado
perdiendo parte de su atuendo, riqueza y poder, episodio graficamente descrito en el caso de la
derrota de Vucub Caquix en el Popol Vuh. En otras palabras, en tanto que los Individuos 8 y 9
aparentemente son representaciones del ave aterrizando en el drbol en plena gloria, los otros tres
arboles pudieron haber descrito la pérdida gradual de algunos de sus atributos y de su poder
sobrenatural.

En el antiguo arte maya, la Deidad Ave Principal a menudo sostiene en su pico una
serpiente bicéfala que se retuerce. La escultura conocida como “piedra santa” que procede
del sitio de Palo Gordo y data del periodo Precldsico Tardio —y que es un personaje humano
sedente que lleva la cabeza de la Deidad Ave Principal— sostiene una serpiente que se retuerce
en su gran pico (ver Navarrete, 1986; Parsons, 1986: figs. 74-75). Como en el caso de la figura
sedente que aparece en la pintura del Muro Oriente, esta imagen bien podria representar una
forma temprana de Itzamnaaj. La serpiente bicéfala que se retuerce generalmente aparece en
ejemplos de la Deidad Ave Principal que datan del periodo Clésico, tanto temprano como tardio,
y se relaciona estrechamente con los dindmicos procesos de hacer aparecer y de nacer (ver, por
ejemplo, Hellmuth, 1987: figs. 490-491-551-552; Coe, 1989: fig. 14). En su detallado estudio de
este importante tema, Matthew Looper y Julia Guernsey Kappelman (2001: 25) sefialan que la
serpiente simboliza un cordén umbilical celestial, “un cordén umbilical césmico que acomparia al
nacimiento de los dioses.” Ademds, este cordén umbilical en forma de serpiente retorcida también
simboliza una soga de nacimiento del tipo que sostienen las mujeres embarazadas en el curso de
las précticas tradicionales mayas de alumbramiento (Taube 1994).

En la secuencia del Muro Poniente, las cuatro serpientes bicéfalas se presentan en un patrén
constante. En tanto que el hocico de la cabeza de serpiente que se halla cerca del ala izquierda de
cada ave remata en una flor, la versién de la derecha presenta hojas, en lugar de la flor (figura 26a-b,
28a). Puede verse un pareo similar en el caso del Individuo 10, un enano con pico de pato que baila
y cuyo cinturén lleva tanto la cabeza foliada de serpiente como una flor, cuyos pétalos se proyectan
hacia arriba, por encima de la panza del personaje (figura 32a). No sabemos bien cudl es el
significado de este pareo, aunque es concebible que la serpiente floral denote germinacién, en tanto
que el aspecto foliado represente el crecimiento. El pareo de flores y crecimiento vegetal aparece
en otros contextos en la pintura del Muro Poniente. En la porcién del norte, detrds del Individuo
P21 surgen de una flor tanto una flor de lirio acudtico como una hoja de esta misma planta (figura
67). De manera similar, puede verse el crecimiento de vegetacion, surgiendo desde el interior de
unas flores, tanto en el tronco del segundo drbol césmico como en los hombros de los Individuos
P17 y P19, asi como en cuatro ejemplos de la Montafia Florida en la pintura del Muro Norte. No
sabemos qué signifique este pareo, aunque sugiere un fuerte interés en los procesos botdnicos de
fertilizacién, germinacién y crecimiento, asi como un gran conocimiento de los mismos.

En tanto que la cabeza de la serpiente foliada es un tema poco comun, es comun hallar
representaciones de la serpiente con el hocico floral en el arte maya de los periodos Precldsico
Tardio y Cldsico Temprano (figura 26b-h). A menudo surgen un par de volutas de aliento de la
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FIGURA 26. CABEZAS DE SERPIENTE DE LOS PERIODOS PRECLASICO TARDIO Y
CLASICO TEMPRANO

A-B: CABEZAS DE SERPIENTE EN LA CUERDA TORCIDA QUE SOSTIENE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL EN EL TERCER
ARBOL COSMICO (VER FIGURA 59); NOTESE QUE EL HOCICO DEL EJEMPLO A TIENE HOJAS EN LA PUNTA, EN
TANTO QUE EL EJEMPLO B LLEVA UNA FLOR ESQUEMATIZADA (DETALLES DE DIBUJOS DE HEATHER HURST).

c:  CABEZA DE SERPIENTE CON FLOR EN LA PUNTA DEL HOCICO; ALTAR 9 DE KAMINALJUYU (DIBUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FiG. 140).

D: CABEZA DE SERPIENTE CON FLOR Y ELEMENTO BIFURCADO DE ALIENTO; ALTAR 10 DE KAMINALJUYU (DIBUJO
DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FiG. 141).

E: (CABEZA DE SERPIENTE CELESTE CON ELEMENTO BIFURCADO DE ALIENTO EN LA PUNTA DEL HOCICO; ALTAR 13
DE TAKALIK ABAJ (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A GRAHAM Y BENSON, 2005: FIG. 6).

F: CABEZA DE SERPIENTE CELESTE CON FLOR ESQUEMATIZADA EN EL HOCICO; EsTRUCTURA 5C-2% DE CERROS,
BeLICE (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A SCHELE Y FREIDEL, 1990: FIG. 3:12).

G: SERPIENTE CELESTE CON FLOR ESQUEMATIZADA Y ELEMENTO BIFURCADO DE ALIENTO SOBRE EL HOCICO;
EsteLA 23 DE IzaPA (DBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 37-38).

H: CABEZA DE SERPIENTE DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO CON FLOR QUE EMERGE DEL HOCICO; NOTESE EL
HACHUELA EN LA PARTE POSTERIOR DE LA CABEZA; REVERSO TALLADO DE ESTATUILLA DE JADEITA HALLADA
EN ESCONDITE DE INAUGURACION DE LA EsTRUCTURA 10L-26 DE COPAN (D1BUJO DE KARL TAUBE
CONFORME A FasH, 1988: FIG. 6A).

~
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FIGURA 27. ELEMENTOS DE ALIENTO EN LAS ALAS DE SERPIENTE DE LA DEIDAD
AVE PRINCIPAL

ELEMENTOS ROJOS DE ALIENTO QUE SURGEN DE LA REGION DEL HOCICO DEL ALA-SERPIENTE; DETALLE DE LA DEIDAD
AVE PrINCIPAL (INDIVIDUO 4) SOBRE EL SEGUNDO ARBOL COSMICO (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).
ELEMENTOS ROJOS DE ALIENTO EN EL ALA DEL AVE (INDIVIDUO 6) QUE ESTA SOBRE EL TERCER ARBOL COSMICO
(DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

Forma DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, CON CABEZA DE SERPIENTE DEL ALA
IZQUIERDA QUE EXHALA VOLUTAS BIFURCADAS DE ALIENTO; DETALLE DE LA FACHADA DE LA SUBESTRUCTURA II-c1,
CaLAKMUL (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A CARRASCO VARGAS, 2005: FIG. 4).

SERPIENTE DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO QUE EXHALA UN PAR DE VOLUTAS DE ALIENTO; ALTAR 8 DE
KamiNALJUYU (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FIG. 142).

PIE SERPENTINO DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE EXHALA UN PAR DE ELEMENTOS DE ALIENTO; ALTAR 10 DE
KamiNALJUYU (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FIG. 141).

ALA DE SERPIENTE DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO, CON PAR DE ELEMENTOS
BIFURCADOS DE ALIENTO; DETALLE DE REVERSO DE ESPEJO DE PIZARRA PROVENIENTE DE ZACULEU (DIBUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A WOODBURY Y TRIK, 1953: FiG. 131).

ELEMENTOS DE ALIENTO EXHALADOS DEL HOCICO DEL ALA DE SERPIENTE; DETALLE DE DEIDAD AVE PRINCIPAL DEL
PERIODO CLASICO TEMPRANO, INVERTIDA PARA FACILITAR LA COMPARACION (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A
HeromutH, 1987: FIG. 550).

~

J
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flor que remata el hocico de la serpiente, 1o que resulta claramente una versién de las volutas
rojas de aliento halladas en asociacién con las serpientes del Muro Poniente (figura 26d, g). Como
lo han sefialado Looper y Guernsey Kappelman (2001: 4), las serpientes florales simbolizan “la
fuerza vivificante del aliento que da como resultado el renacimiento de seres humanos, dioses y
el cosmos.” Durante el periodo Clasico, la serpiente floral evolucion6 gradualmente, llegando a
convertirse en una criatura con un hocico mds cuadrado y virado hacia atréds, aunque en muchos
casos la flor continda estando presente (figura 26h). En la iconografia maya del periodo Clésico,
esta cabeza de serpiente puede aparecer frente a rostros —incluyendo el del dios solar— como
simbolo del aliento (Taube, 2003b: fig. 18). En el arte maya del periodo Clésico, la cabeza de
serpiente cominmente tiene un perfil en forma de “S” que recuerda al signo jeroglifico muyal,
que denota nubes (figura 26h). La alusién a nubes es probablemente intencional y en una vasija
del periodo Clasico Temprano aparecen signos de nube en forma de “S” directamente atrds de
las cabezas de serpiente (ver Hellmuth, 1987: fig. 491). Ademads, la fachada de estuco del periodo
Clasico Temprano de la plataforma llamada Margarita en Copdn muestra al dios de la lluvia
Chahk blandiendo un hacha de relimpago ardiente al emerger del ojo de esta misma criatura
serpentina que desciende verticalmente de la banda celeste superior (ver Bell et al., 2004: 1dm. 2b).
Uno de los autores (Stuart) cree que estas cabezas de serpiente que miran hacia abajo simbolizan
reldmpagos animados. Independientemente de su interpretacion especifica, estas imadgenes de
serpientes, que difieren pero se traslapan y que incluyen a las sostenidas por la Deidad Ave
Principal, a menudo parecen estar relacionadas con los poderes césmicos del viento, la lluvia y las
tormentas.

Como se ha mencionado, Lawrence Bardawil (1976) sefial6 que una de las caracteristicas
bésicas y definitorias de la Deidad Ave Principal es su ala serpentina: una cabeza de serpiente
vista de perfil, con el hocico en el borde superior del ala. En el caso de la pintura del Muro
Poniente, el Individuo 8 y probablemente el 9 muestran los ejemplos mds desarrollados de alas
serpentinas, quedando claramente de manifiesto la narina y la frente de la serpiente en el ala
derecha del Individuo 8 (figura 28a). En el caso de las aves que corresponden a los Individuos 4 y
6, puede verse la emanacién de corrientes de viento o de aliento de la que seria el drea del hocico
de la cabeza de serpiente (figura 27a-b). La aparicion de estos elementos en esta drea especifica
del ala no es algo fortuito. Como criaturas de aliento y de viento, las alas serpentinas “exhalan,”
fenémeno que con toda seguridad se relaciona con las corrientes de aire creadas por el batir de
las alas. La masiva fachada de la Estructura II-c1 de Calakmul, que data del periodo Precldsico
Tardio, presenta un par de aves a ambos extremos, con pares de volutas de aliento que surgen
del 4rea del hocico de las alas serpentinas, lo que recuerda los ejemplos de otras serpientes del
periodo Precldsico Tardio, que exhalan volutas similares (figura 27c-e). A lo largo del periodo
Clésico Temprano, las volutas de aliento aparecen en asociacién con las alas serpentinas,
incluyendo la compleja representacion de la Deidad Ave Principal que se hall6 en el reverso de
un espejo de pizarra proveniente de Zaculeu (figura 27f). En este caso, los elementos del aliento
son dos pequefias volutas que se hallan en el borde inferior de las plumas de las alas, los mismos
elementos de aliento que generalmente aparecen en las narinas de los rostros humanos del
periodo Clasico Temprano (ver Houston y Taube, 2000: fig. 5d-e). Ademds, un tazén del periodo
Clasico Temprano ostenta elementos de aliento que se despliegan hacia afuera desde la punta
del ala serpentina, como si emanaran del hocico (figura 27g). Como seres de aliento y viento, las
serpientes presentes en las alas de las aves podrian denotar la creacién de corrientes de aire y el
transporte sobrenatural que representa el vuelo.

La relacién existente en el periodo Preclasico Tardio entre la Deidad Ave Principal y el
maiz y la fertilidad agricola puede explicarse en parte gracias a la escena que acompafia al cuarto
arbol, que probablemente corresponde al Oriente. De todos los drboles, es éste el que mds se
aproxima a las ilustraciones de otros drboles cargados de frutos en los que se posa la Deidad Ave
Principal (figura 28). Aunque el texto del Popol Vuh, que data de siglo dieciséis, sostiene que el
arbol frutal de Siete Guacamaya es un nanche, sus frutas grandes y redondeadas, asi como su
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FIGURA 28. REPRESENTACIONES DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL ENCIMA DEL
ARBOL DE GUAJES
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A: DEDAD AVE PrINCIPAL (INDIVIDUO 8) ENCIMA DEL CUARTO ARBOL COSMICO, CON FRUTAS Y HOJAS DE ARBOL DE
GUAJES (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE DESCIENDE DEL ARBOL DE GUAJES CON LA MISMA AVE EN LA BASE DEL TRONCO;
PROBABLEMENTE UNA VERSION DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO DE LA DERROTA DE VUCUB CAQuix; ESTELA 2 DE
Izapa (ToMADO DE TAUBE, 1993: 65).

C: DETALLE DE ESCENA DE VASIJA ESTILO CODICE DEL PERIODO CLASICO TARDIO, QUE MUESTRA A JUN AJAW DISPARANDO
CONTRA UN AVE QUE DESCIENDE PARA POSARSE EN UN ARBOL DE GUAJES (TOMADO DE TAUBE, 1993: 64).

o J

follaje pinado identifican a las representaciones que datan de los periodos Precldsico Tardio y
Clésico como un arbol de guaje o morro (Crescentia spp.)” Aunque no es comestible, el guaje en el
drea maya es de amplia utilizacién en el confeccionamiento de maracas y cascabeles musicales, asf
como de tazones para beber.
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FIGURA 29. FIGURAS DE AVES CON ALA LEVANTADA'Y BRAZO EN POSE DE DANZA
(VER TAMBIEN FIGURAS 37D, 44A)

A: FIGURA DE ESTILO OLMECA VESTIDA COMO AVE, ENCIMA DE UN TRONO; DETALLE DEL MURAL 1 DE LA CUEVA DE
OxToTITLAN, GUERRERO (DIBUJO DE KARL TAUBE, CONFORME A GROVE, 1970: FRONTISPICIO).

B: FIGURA DE ESTILO PRECLASICO TARDIO EN POSE DE AVE DANZANDO Y VOLANDO, DETALLE DEL TAZON DIKER
(pBujO DE DIANE G. PECK, TOMADO DE COE, 1973: 27).

C: DEIDAD AVE PRINCIPAL EN POSE DE DANZA; DETALLE DE VASIJA ESTUCADA Y PINTADA DEL PERIODO CLASICO
TEMPRANO; KAMINALJUYU (D1BUTO DE KARL TAUBE, CONFORME A KIDDER ET AL., 1946: FIG. 207E).

o J

Justo a la derecha (o al norte) del drbol, puede verse otra representacién del ave
mitica (Individuo 9) que desciende de una banda celeste hendida, atravesando oscuras nubes
arremolinadas (figura 30a). Considerando la direccién de su vuelo y la proximidad con el
Individuo 8 en el drbol de guaje, es probable que el Individuo 9 sea el mismo ser, en este caso
descendiendo del cielo para posarse en su drbol. De forma similar, la Estela 2 de Izapa ilustra de
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FIGURA 30. ESCENAS DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO DE LA DEIDAD AVE
PRINCIPAL DESCENDIENDO DE UNA BANDA CELESTE HENDIDA
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A: DEDAD AVE PrINcCIPAL (INDIVIDUO 9) DESCENDIENDO DE UNA BANDA CELESTE CON NUBES
TURBULENTAS (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE DESCIENDE A TRAVES DE UNA BANDA CELESTE HENDIDA EN FORMA DE
SERPIENTE BICEFALICA; ALTAR 13 DE TAKALIK ABAJ (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A GRAHAM Y
BEeNsoN, 2005: FIG. 6).

N J

manera simultdnea al ave que baja a su drbol de guaje y al ave posada junto a su base (figura 28b).
Sin embargo, hay diferencias entre las aves ilustradas en el Muro Poniente, siendo mds majestuosa
y compleja la representacion del ave posada. Como ya se ha mencionado, el Individuo 8 es la
tnica Deidad Ave Principal en la serie de cinco aves que ostenta las marcas k’in y ak’bal en sus
alas. Ademas, el ave representada sobre el drbol de guaje presenta la version mds impresionante y
animada de las serpientes bicéfalas entrelazadas, que se retuercen y se yerguen a ambos lados del
pico. En contraste con lo anterior, la Deidad Ave Principal descendiente (el Individuo 9) es el tinico
ejemplo de la serie que carece de las serpientes entretejidas (figura 30a).

En lo que hace a las porciones conservadas de las aves designadas como Individuos 2 y 4,
que estdn posadas en el primero y el segundo drboles césmicos, ambas patas aparecen de perfil y
apuntan en la misma direccién. A diferencia de las anteriores, las patas del ave que se posa en el
cuarto drbol aparecen giradas claramente hacia afuera en dngulo recto en relacién con su cuerpo.
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FIGURA 31. ELEMENTOS DE NUBES Y LLUVIA BAJO BANDAS CELESTES
BICEFALICAS MAYAS DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO

A: BANDA CELESTE CON VOLUTAS ONDULANTES DE NUBES Y AGUA QUE SE PRECIPITA; ESTELA 26 DE IzApA
(p1BUjO DE KARL TAUBE CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 43-44).

B: DETALLE DE BANDA CELESTE EN FORMA DE SERPIENTE BICEFALICA, PROBABLEMENTE CON VOLUTAS Y GOTAS
DE LLUVIA EN LA PARTE INFERIOR; ALTAR 12 DE TAKALIK ABAJ (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A
GRraHAM Y BENSON, 2005: FIG. 4).

C: FRAGMENTO DE ESCENA DE BANDA CELESTE EN FORMA DE SERPIENTE CON VOLUTAS DE NUBES; ALTAR 14 DE
KAMINALJUYU (DETALLE DE DIBUJO DE LuciA HENDERSON).

N J

Ademds, el ala izquierda del ave aparece invertida, con sus plumas apuntando hacia arriba. No
s6lo las patas vueltas hacia afuera hacen pensar en las representaciones de danza del periodo
Clasico maya, sino que el ala invertida también recuerda las poses de danza de los periodos
Precldsico Tardio y Cldsico, en las que el danzante sostiene un brazo hacia abajo y el otro hacia
arriba (por ejemplo, ver figuras 29b-c, 37d, 44a). En muchos casos, los danzantes que adoptan esta
pose evocan el vuelo de las aves y con frecuencia llevan un traje de ave. Aunque el personaje en
cuestion aparece sentado, la figura olmeca del Mural 1 en la cueva de Oxtotitldn adopta esta pose,
ademds de ostentar un traje de ave que incluye una mascara-casco y alas de ave (figura 29a). Mds
adelante, habremos de detenernos en la presencia de un ser adyacente con caracteristicas de ave
que canta y danza detrds del ave del Muro Poniente, acompafiado de pdjaros que vuelan y cantan
(figura 32a).

La Deidad Ave Principal descendente ocupa un puesto central en el disefio general del
mural (figura 30a). Vuela desde el centro de la banda celeste hendida, con una cabeza de serpiente
en el extremo sur (la porcién septentrional evidentemente terminaba en una de las cinco vigas de




48

ANCIENT AMERICA [N° 10, 2010

/

N

FIGURA 32. FIGURAS DE PATOS ANTROPOMORFOS EN EL ARTE MESOAMERICANO
TEMPRANO

PERSONAJE QUE CANTA Y BAILA Y LLEVA UN PICO DE PATO; INDIVIDUO 10 DE LA PINTURA MURAL DEL MURO
PONIENTE (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

EFIGIE DE JADE CON CABEZA QUE LLEVA UN PICO DE PATO, HALLADA EN Hatzcar CEEL, BELICE (DIBUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A THOMPSON, 1931: LAM. 32).

EstaTuiLLA DE TUXTLA, DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO; ALREDEDOR DE MEDIADOS DEL SIGLO II DE NUESTRA
ERA (DIBUJO DE EL1ZABETH W AHLE, TOMADO DE TAUBE, 2004¢: FIG. 81C).

PENDIENTE OLMECA DEL PERIODO FORMATIVO MEDIO, QUE MUESTRA A UN SER CON PICO DE PATO (DIBUJO DE
EL1zABETH WAHLE, TOMADO DE TAUBE, 2004C: FIG. 814).

FRAGMENTO DE VASIJA DE LA FASE MOKAYA QUE MUESTRA UN ROSTRO HUMANO CON PICO DE PATO (DIBUJO DE
KARL TAUBE CONFORME A ROSENSWIG, 2003: FIG. 3).

/

techo que originalmente atravesaban la cdmara). El hocico de la banda celeste serpentina remata
en una flor, lo que la identifica como la serpiente celestial del aliento, el viento y las nubes. Como

en el caso de las serpientes florales que lleva la Deidad Ave Principal, la criatura exhala volutas
rojas de aliento de su hocico. La base de la banda celeste estd forrada con elementos negros que
se arremolinan, lo que probablemente denote oscuras nubes cargadas de lluvia. En el Altar 3 de

La Venta, que data del periodo Formativo Medio (ver de la Fuente, 1977: ilus. 69), puede hallarse
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un antecedente temprano de la linea de nubes arremolinadas presentes en la parte inferior de la
banda celestial en San Bartolo. Las bandas celestes con nubes son bastante comunes en la escultura
del periodo Preclésico Tardio; podemos ver un ejemplo de ella en la Estela 21 de Izapa, en la que
los remolinos de las nubes rematan en puntos (ver Norman, 1973: ldms. 33-34). Aunque estd muy
erosionada, la Estela 26 de Izapa representa remolinos pendientes de nubes, asi como cabezas
serpentinas que emergen de unos cartuchos rectangulares con puntos, que se hallan ubicados en
las esquinas; detrds de la cabeza de serpiente de San Bartolo pueden apreciarse también los restos
de uno de estos cartuchos (figura 31a, cf. figura 30a). Con la cabeza serpentina en la que remata y
las nubes arremolinadas y cargadas de lluvia que hay bajo ella, la banda celestial de San Bartolo se
parece a otra banda representada en un fragmento de monumento de Kaminaljuyt que data del
periodo Precldsico Tardio, en el que hay volutas de nubes y una cabeza serpentina que se proyecta
desde un objeto con rayos que, una vez mds, aparece marcado con los cuatro puntos (figura 31c).
Como forma temprana del signo yax, que significa “verde” o “primero,” este objeto con rayos
frecuentemente rodea a los signos solares k’in, que también pueden funcionar como remates de los
cartuchos de banda celeste, incluyendo el ejemplo del Altar 13 de Takalik Abaj (ver figura 30b). La
banda celestial que tiene el Altar 12 de Takalik Abaj remata con cabezas serpentinas que ven hacia
abajo y emergen de signos k’in, en tanto que por debajo hay remolinos de nubes que se alternan
con probables gotas de lluvia (figura 31b). Hay otra banda celestial del periodo Precldsico Tardio
con remolinos de nubes y cabezas serpentinas descendentes en el Monumento 8 de Nakbé, si bien
en este caso los remolinos de nubes se hallan encima y no debajo de la banda celestial (ver Hansen,
2001: fig. 73). A diferencia de ejemplos posteriores que datan del periodo Cldsico maya, las bandas
celestiales del periodo Precldsico Tardio generalmente se representan llevando nubes cargadas de
lluvia.

Volviendo a la escena central del Muro Poniente, bajo el ave descendente hallamos
un curioso personaje danzante, parecido a un enano —mucho mds pequerio que las formas
humanas presentes en los murales. El Individuo 10 arquea su cabeza hacia arriba para ver al
ave descendente, levanta los brazos y tiene un pie levantado del piso, en acto de danzar (figura
32a). El pequerio personaje tiene caracteristicas de ave, incluyendo brazos emplumados y un
pico o mdscara bucal de pato. En la escena, danza y canta con tres pdjaros representados en estilo
naturalista que vuelan, emitiendo volutas de canto de sus picos abiertos (figura 62). El pico de
pato y las proporciones fisicas redondas del Individuo 10 recuerdan a la Estatuilla de Tuxtla, que
es mds tardia, pues data de mediados del segundo siglo de nuestra era (figura 32c). En Hatzcap
Ceel, en Belice, se hall6 una cabeza de jade con pico de pato en una ofrenda de escondite que
también contenia un hachuela incisa con un texto maya muy temprano (ver Thompson, 1931:
lams. 32-33). El excavador de la ofrenda, J. Eric S. Thompson (1931: 272) compard este jade de
pico de pato con la Estatuilla de Tuxtla (figura 32b-c). El pendiente muestra una forma de tocado
comunmente hallada en los jades mayas tempranos “de pendiente estilo babero” y es probable
que el ejemplo proveniente de Belice sea al menos tan temprano como la Estatuilla de Tuxtla, si es
que no contemporaneo con el personaje de San Bartolo. También se conocen personajes humanos
con pico de pato en el arte olmeca del periodo Formativo Medio, incluyendo pendientes hechos
de piedra (figura 32d). Michael Coe (comunicacién personal, 2007) ha llamado nuestra atencién
hacia un ejemplo atin mds antiguo: un fragmento de vasija de cerdmica de la cultura mokaya,
que habit6 en la region costera del sur de Chiapas durante el periodo Formativo Temprano (ver
Rosenswig, 2003). Este rostro, que data mds o menos del afio 1400 antes de nuestra era, parece
ser la representacion mds temprana de una deidad en toda Mesoamérica (figura 32e). Estos seres-
pato bien podrian ser versiones ancestrales del dios azteca del viento, Ehécatl-Quetzalcdatl, quien
generalmente lleva una mdscara bucal en forma de pico de pato. Es importante sefialar aqui que
entre los mayas del periodo Cldsico también existia un dios del viento similar, que también ostenta
un pico de pato. Hace algunos afios, uno de los autores (Stuart) noté que un escalén tallado de
la Estructura 33 de Yaxchildn, que data del periodo Clésico Tardio, alude epigraficamente a
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FIGURA 33. LA DEIDAD-PATO DEL VIENTO DE LOS MAYAS DEL PERIODO CLASICO

A: JUGADOR DE PELOTA QUE LLEVA MASCARA DEL DIOS PATO DEL VIENTO; EN EL TEXTO ACOMPANANTE SE
LEE Ik’ K’UH O “DI0s DEL VIENTO”; ESCALON X, ESCALINATA JEROGLIFICA 2 DE YAXCHILAN (DIBUJO DE
IaN GRAHAM, TOMADO DE GRAHAM, 1982: 163).

B: DEIDAD CON PICO DE PATO Y SIGNOS DE VIENTO IK’ EN EL CUERPO; DETALLE DE VASIJA DEL PERIODO
CLAsIco TARDIO (CONFORME A TAUBE, 2004cC: FIG. 82C).

C: EsceENA DEL PERIODO CLASICO TARDIO DE DIOS DEL VIENTO CON PICO DE PATO CON LA DEIDAD AVE
PRINCIPAL; DETALLE DE VASIJA DEL PERIODO CLASICO TARDIO (DIBUJO DE MARC ZENDER A PARTIR DE
FOTOGRAFIA DE JusTIN Kerr [K7821], KErR, 2000: 1010).

N J

este ser con pico de pato como un IK’ K'UH o “dios del viento,” y en el arte del periodo Clésico
este ser puede representarse con signos de viento ik’ como marcas corporales (figura 33a-b). En
Mesoamérica, los vientos estivales que traen la lluvia provienen del Oriente y es muy probable
que el cuarto drbol denote este rumbo. Como ya se ha hecho notar, es probable que el cuarto drbol
sea la representacién de un paraifso floral, una regién celestial que se identifica fuertemente con el
Oriente, tanto en el pensamiento maya como en el del centro de México (Taube, 2004a, 2005a, 2006,
2010).
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En términos de la Deidad Ave Principal y del duende que aparece junto a ella, hay
una escena notablemente similar en una vasija maya del periodo Cldsico Tardio que Justin
Kerr fotografi6 (figura 33c; ver vasija K7821 en www.mayavase.com). La vasija muestra a un
hombre sedente con una boca similar a un pico que mira hacia una gran Deidad Ave Principal,
al tiempo que gesticula hacia ella. La imagen estd yuxtapuesta a otra escena que muestra al
mismo individuo con pico ante la deidad Itzamnaaj, aspecto humano de la gran ave, sentada en
su trono. Las dos escenas de la vasija parecen estar estrechamente relacionadas, si es que no se
trata de representaciones alternativas de la misma narrativa. De hecho, los textos jeroglificos que
identifican a cada escena muestran importantes paralelos, incluyendo el hecho de que comparten
la fecha de Rueda Calenddrica: 1 Ajaw 8 K’ank’in. El evento identificado en el texto principal es
ehm-ey, “desciende” (Zender, 2005) y es posible que esto aluda de alguna manera a la ilustracion
del descenso del ave. Otra imagen que data del periodo Clésico Tardio y que corresponde al
mismo mito aparece en el mds famoso “Vaso del Tirador de Cerbatana” (K1226), pintado en
estilo cédice, que actualmente se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Boston y en el que la
Deidad Ave Principal desciende del cielo tras haber sido herido por la cerbatana de Jun Ajaw; en
esta vasija, el evento consignado es ehm-chan o “desciende (del) cielo” (figura 28c; para ver toda la
escena con el texto glifico, ver Kerr, 1989: 68 [K1226]; Taube, 1993: 64).

El personaje con aspecto de pato que aparece en la vasija K7821 es claramente una
manifestaciéon de muchos posibles diferentes animales o seres compuestos con caracteristicas tanto
humanas como animales, que aparecen en comparfiia de Itzamnaaj entronizado, representado en
muchas vasijas mayas del periodo Clasico. De hecho, se trata de uno de los temas miticos mds
comunes representados en vasijas de cerdmica. En casi todas estas escenas pueden verse aves
o mamiferos sentados ante Itzamnaaj con alimentos o bebidas, a menudo conversando con este
anciano dios. En los textos jeroglificos que complementan estas escenas se indica especificamente
que se estd dando una conversacién mediante la frase de cita: yalajiiy ANIMAL ti Itzamnaaj, ... el
[animal] se lo dijo a [tzamnaaj.” Con base en las dos escenas paralelas de la vasija K7821, puede
especularse que estas conversaciones tienen que ver con actos encargados a los animales por
Itzamnaaj o bien con llamados hechos por éste a aquellos, probablemente en tiempos primordiales,
antes de la creacién de los seres humanos. Pensamos que tanto la vasija K7821 como la llamada
“Vasija del Tirador de Cerbatana” y posiblemente muchas otras vasijas nos muestran paralelos
tematicos —segun su concepcion en el periodo Cldsico Tardio— de la imagen central del Muro
Poniente en San Bartolo, en donde el personaje con aspecto de pato parece estar convocando a
la Deidad Ave Principal (Muut Itzamnaaj) mediante vocalizacién. Como se ha sefialado, este
personaje aparece acompafiado de aves ilustradas de manera naturalista, que emiten virgulas de
canto de sus picos abiertos.

Una vasija incisa que data del periodo Clasico Temprano y que fue hallada en Tikal, nos
muestra otra escena notablemente similar a la del cuarto drbol de la secuencia del Muro Poniente.
En este caso, un personaje con pico de pato aparece sentado bajo la lluvia, acompafiado de dos
aves que cantan y vuelan, lo que hace recordar a las tres aves pintadas en la escena de San Bartolo
(figura 34a). La vasija de Tikal muestra también un drbol con una cabeza zoomorfa dentro de un
elemento cuadrifoliado sobre su tronco. Aunque resulta algo dificil de distinguir, el perfil y el
pectoral trifoliado hacen probable que la cabeza sea la de la Deidad Ave Principal. Observando
con atencién, puede verse que el personaje con pico de pato que aparece en la vasija de Tikal
sostiene un objeto en su mano levantada (figura 34a-b). Debe hacerse notar que el personaje con
pico de pato de San Bartolo también sostiene una pequefia bola blanca en su mano derecha (figura
32a). Una compleja vasija de dos cdmaras, que data del periodo Cladsico Temprano, muestra al
Gemelo Heroico Jun Ajaw disparando su cerbatana contra la Deidad Ave Principal, que estd
posada en su drbol (ver Coe, 1989). Las alas del ave llevan las marcas k’in y ak’bal y en su pico
sostiene una serpiente bicefdlica extendida que resulta notoriamente similar a la que sostiene el
ave posada sobre el drbol de guajes en la escena pintada en San Bartolo. La vasija también retrata a
un tercer personaje que presenta, con sus manos levantadas, un objeto esférico al ave. Los autores
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de Maya Cosmos describen a este tercer personaje como “[un] ser de labios largos, quizds un mono
de la creacién anterior” (Freidel et al., 1993: nota de pie de las laminas 11a y 11b). Sin embargo, este
personaje en realidad es la misma criatura con pico de pato que puede verse tanto en San Bartolo
como en la vasija de Tikal, cuyo pico guarda semejanza con unos labios largos y curvados hacia
afuera (ver Coe, 1989: fig. 14).

La presentaciéon de un objeto esférico a la Deidad Ave Principal también ocurre en el
reverso de un espejo tallado del periodo Clésico Temprano (figura 34c). Como en el caso de la
escena de San Bartolo, el ave sostiene a la serpiente bicéfala en su pico y aparece posada en un
arbol de guajes que parece doblarse bajo su prodigioso peso. En tanto que la cabeza de serpiente
que queda a la derecha del espectador presenta el hocico floral trifoliado, el hocico de la segunda
cabeza remata en una forma ondulante, lo que muy posiblemente sea otra versién del elemento de
foliacién hallado en el caso de la serpiente correspondiente en la escena de San Bartolo (ver figura
26a). Ademds, el signo k’in que aparece en el ala visible sugiere que esta ave también presenta
el pareo k’in y ak’bal. Un personaje de labios largos presenta un objeto esférico al ave y es muy
posible que este ser sea, una vez mds, el personaje con pico de pato. Ademads de estas escenas, en
una vasija de doble cdmara, que data del periodo Cldsico Temprano, se muestra a un suplicante
enteramente humano que presenta una bola al ave (ver Coe, 1966b: 1am. 23).

Si bien la presentacion del objeto esférico a la Deidad Ave Principal parece ser un episodio
mitico de importancia, sigue sin entenderse cabalmente su significado. Es posible que corresponda
al relato del Popol Vuh en el que los dientes de Vucub Caquix se sustituyen por granos de maiz, lo
que mdgicamente ocasiona su derrota. Los ancianos curanderos que engafian al ave le dicen que
en lugar del diente pondran hueso molido, pero el “hueso molido” es tan s6lo maiz blanco.

“Pero entonces colocaremos un sustituto. Pondremos hueso molido en su lugar.” Y es éste
el “hueso molido”: es tan s6lo maiz blanco. (Tedlock, 1996: 80)

En el caso de las escenas pintadas en San Bartolo y en las vasijas del periodo Clasico
Temprano, el material bien pudo ser una bola de masa (de maiz) que, de hecho, guarda cierta
semejanza con el “hueso molido.” Si bien la derrota de la Deidad Ave Principal no se ilustra
de manera explicita en la escena pintada en San Bartolo, la presencia del arbol de guaje y del
personaje con pico de pato sugiere que bien podria relacionarse con este evento mitico.

Ya hemos visto que las cuatro Deidades Ave Principales posadas que se representaron en
el mural tienen implicaciones direccionales obvias y, en el pensamiento mesoamericano, las aves
que coronan los drboles cdsmicos comtinmente estdn orientadas a los puntos cardinales. Una vasija
maya del periodo Clédsico Tardio muestra a cuatro jévenes que llevan tocados de ave de los que
surgen mazorcas de maiz; estos seres probablemente se identifiquen con los rumbos cardinales
(ver vasija K8242 en www.mayavase.com). Dados sus picos gruesos y prominentemente curvados,
es probable que estas aves sean dguilas. Hay también cuatro aves direccionales a lo largo del labio
superior de un gran incensario del periodo Postclasico, descubierto en las aguas del Lago Atitldn,
en Guatemala. La porcién inferior de la vasija presenta una version del quincunce, el signo de los
cuatro rumbos y el centro del mundo (ver Mata Amado, 2000: fig. 11). En las fuentes yucatecas
del periodo colonial también estd bien documentada la existencia de aves direccionales. En una
porcién del Libro de Chilam Balam de Chumayel, cuatro tipos de pavos se orientan hacia cuatro
arboles, pedernales, productos agricolas y colores direccionales (Roys, 1933: 64). Tres relatos de
la Creacién estrechamente relacionados entre si y que aparecen en los Libros de Chilam Balam
de Chumayel, Mani y Tizimin, mencionan que, tras la gran inundacién, se erigieron cinco drboles
c6smicos, uno en cada uno de los rumbos del mundo y el quinto en el centro (Roys, 1933: 99-100;
Craine y Reindorp, 1979: 118; Edmonson, 1982: 48-49). Los relatos también dan listas parciales
de las aves que se posaron sobre estos drboles césmicos. Segin Roys (1933: 100, n. 5, ldm. 1c), un
relieve del Templo de los Tableros de Pared de Chichén Itzd bien podria ser una version de este
episodio, ya que presenta “cuatro drboles, cada uno de ellos coronado por un ave.”

El contenido y la composicién de las escenas de sacrificio representadas en el Muro
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FIGURA 34. REPRESENTACIONES DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO DE
ARTICULOS OFRECIDOS A LA DEIDAD AVE PRINCIPAL

A: ESCENA PINTADA EN UNA VASIJA DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO, QUE MUESTRA A UN PERSONAJE CON
PICO DE PATO EN LA LLUVIA, ANTE AVES QUE CANTAN Y UN ARBOL QUE CONTIENE LO QUE PODRIA SER UNA
IMAGEN DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL (CONFORME A CULBERT, 1993: FIG. 314).

B: DETALLE DE DIOS DEL VIENTO CON PICO DE PATO EN UNA VASIJA DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO HALLADA
EN TIKAL, QUE SE MUESTRA ENTERA EN EL EJEMPLO A.

C: REVERSO DE ESPEJO DE PIZARRA DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO, QUE MUESTRA A UN PERSONAJE QUE
OFRECE UN OBJETO OVOIDE A LA DEIDAD AVE PRINCIPAL (CONFORME A HELLMUTH, 1987: 490).

(DiBujos DE KARL TAUBE)

N J

Poniente pueden interpretarse a la luz de otro ejemplo, mas modesto, de pintura mural maya
temprana, hallado en la Tumba 12 de Rio Azul (Stuart, 1987). Esta famosa tumba del periodo
Clésico Temprano ostenta grandes glifos pareados, pintados sobre cada una de sus cuatro paredes
(figura 35a). El segundo de cada par glifico es el conocido nombre que corresponde a la direccién
cardinal de que se trate, en tanto que los glifos superiores de cada par son ligeramente distintos
entre si. Todos ellos comparten un signo principal que representa un rostro abstracto y que es
idéntico al signo utilizado para el dia ntimero quince, conocido por el nombre de Men en el
Yucatédn del periodo de contacto con los europeos. En la mayoria de las otras lenguas mayas, el
nombre de este dia es Tzikin, “Pdjaro” y probablemente sea importante que ejemplos posteriores
del signo de este dia sin duda representan un cierto tipo de cabeza de ave (en el centro de México,
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FIGURA 35. EJEMPLOS DE CABEZAS DE DEIDAD AVE PRINCIPAL QUE APARECEN
CON UN JUEGO ESPECIFICO DE CUATRO SIGNOS CELESTES

A: REPRESENTACION DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO DE SIGNOS DIRECCIONALES Y ELEMENTOS CELESTES EN
UNA CABEZA ESTILIZADA DE AVE; TuMBA 12 DE Rio AzUL (D1BUJO DE DAVID STUART, TOMADO DE STUART,
1987).

B: EXCENTRICOS DE OBSIDIANA CON INCISIONES QUE REPRESENTAN SIGNOS CELESTES Y CABEZAS DE LA DEIDAD
AVE PrINCIPAL (DIBUJOS DE DAVID STUART CONFORME A KIDDER, 1947: FIG. 72).

N J
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el dfa correspondiente era Quauhtli o “Aguila”). Asf pues, bien podrian analizarse los glifos de
Rio Azul diciendo que su signo principal es un “ave” y es posible que el valor de la cabeza fuera
TZ’IKIN, aunque esto resulta dificil de confirmar actualmente. En la parte superior derecha

de cada nombre o titulo aparece una porcién del signo AJAW, que debe leerse en posicién

final y que marca con claridad esta construccién como una referencia personal de algun tipo,
presumiblemente aludiendo a una deidad direccional (el “Sefior “‘Ave’ de...”).

En cada nombre o titulo, lo dnico que difiere es el prefijo inicial. En su parte superior
izquierda, los cuatro glifos muestran los logogramas de “dia,” “noche,” “luna” y “estrella.”
Moviéndose en un sentido contrario al de las manecillas del reloj, las correspondencias cardinales
para estos nombres ligeramente diferentes son:

Oriente  K'IN-TZ’IKIN?-AJAW k’in tz'ikin ajaw, “sefior ave del dia”
Norte UH?-TZ'IKIN?-AJAW uh(?) tz'ikin ajaw, “sefior ave de la luna”
Poniente AK’AB-TZ'IKIN?-AJAW ak’ab, tz'ikin ajaw, “sefior ave de la noche”
Sur EK’-TZ'IKIN?-AJAW ek’ tz'ikin ajaw, “sefior ave de la estrella”

Evidentemente, se trata de designaciones de aspectos o formas diferentes de una deidad
ave con caracteristicas direccionales. El signo k’in que aparece asociado con el ave oriental y el
signo ak’ab (ak’bal) asociado con el ave occidental no sélo recuerdan las marcas k'in y ak’bal que
aparecen en las alas de la Deidad Ave Principal, sino también los pareos de dioses solares k'in
y ak’bal del periodo Clasico Tardio maya (figura 20). En el caso de la banca ya mencionada de
la Estructura 66 de Copan, hay otros dos personajes celestiales: uno de ellos ostenta una marca
en forma de luna creciente, en tanto que el otro estd marcado con la cola de un alacrdn y un
prominente signo de estrella (ver Webster et al., 1998: fig. 11). En su descripcién de la banca, los
autores manifiestan que estos cuatro seres probablemente tengan un significado direccional,
presumiblemente basados en lo observado en la tumba de Rio Azul:

Cada uno de los cuerpos celestiales se asocia con una direccién cardinal: la Diosa Lunar con
el Norte, Venus con el Sur y los Dioses Solares opuestos de dia y noche, con el Oriente y el
Poniente, respectivamente. El antiguo escultor muestra asf los cuatro “lados” del cielo de
manera lineal. (Webster et al., 1998: 332-333)

Las cabezas de dguila presentes a ambos extremos de la banca denotan adicionalmente
la importancia celestial de estos cuatro personajes y de sus signos acompafiantes. Como en el
caso de las dguilas de la banca de Copdn, las cuatro cabezas de ave de Rio Azul podrian denotar
direcciones del reino celestial y no tanto del terrestre.

Hace mds de diez afios, uno de los autores (Stuart) identificé un notable patrén relacionado
con las deidades patronas de mes del Glifo Introductor de Serie Inicial (GISI) utilizado en el
periodo Cldsico maya, segtin el cual la sucesién consecutiva de patronos parece darse en pares
contrastantes (ver Thompson, 1960: figs. 22-23). Quizds los mds notables de la serie sean los
patronos del GISI correspondientes a los meses Yaxk’in, Mol, Ch’en y Yax (ver Thompson,

1960: fig. 22, n.*s 30-59). Aunque resulta dificil distinguirlo en la ilustracién citada, el patrono

del GISI correspondiente al mes de Mol es el signo ak’bal y hay una version, en la Estela 10 de
Piedras Negras, que parece ser un retrato de perfil del Dios Solar. El recientemente descubierto

y maravillosamente conservado Tablero Sur del Templo XIX en Palenque deja muy en claro la
identidad del patrono del GISI correspondiente al mes de Mol: se trata del “Dios del Sol Oscuro,”
con la marca ak’bal incisa en su frente (ver Stuart, 2005: fig. 34). Gracias a esta identificacién, puede
verse que esta serie de patronos del GISI opera asi: el Dios Solar es el patrono de Yaxk’in, el Dios
Solar Oscuro es el patrono de Mol, la Deidad Lunar corresponde a Ch’en y el ser asociado con la
Estrella o Venus corresponde a Yax; en otras palabras, los mismos signos y dioses césmicos que
aparecen en las patas del Zoomorfo P de Quirigud, en la Tumba 12 de Rio Azul y en la banca tallada
de Copdn. Sin embargo, si bien constituye un patrén notable, no estd clara la manera en que estos
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patronos de mes se corresponden en términos del afio de 365 dias o del simbolismo direccional.

Los nombres aviares también aparecen en otras partes del corpus de textos mayas. Norman
Hammond excavé una concha incisa en el sitio de La Milpa, en Belice, que ostenta el glifo del
“sefior ave del dfa,” en un estilo muy similar al ejemplo pintado en Rio Azul (figura 36b). La forma
triangular de la concha cortada sugiere que originalmente form¢é parte de un objeto cuatripartita
de forma circular, cada una de cuyas partes debid llevar el glifo direccional correspondiente. El
mismo nombre aparece como nombre de una deidad en la Estela 16 de Caracol (Stuart, 1987),
asi como en la Estela 9 de Calakmul, en un contexto que no se comprende con claridad. Tres
obsidianas incisas, recuperadas en ofrendas de escondite bajo estelas en Tikal (Kidder, 1947: 21-22),
ofrecen una correspondencia directa (aunque incompleta) con los nombres de las aves presentes en
Rio Azul (figura 35b). Hallamos aqui los mismos componentes, con los prefijos variantes de “dia,”
“luna” y “noche” (presumiblemente el cuarto, el de “estrella,” no se hall6 en el contexto original).
Resulta importante constatar que la cabeza de ave que aparece en las obsidianas adopta una forma
diferente y mds tardia, que ostenta un pico curvo y elongado, asi como un gran ojo cuadrado que
resulta muy similar a las representaciones de perfil de la Deidad Ave Principal. Considerando
esta correspondencia, creemos que estos cuatro pajaros nombran aspectos direccionales de
esta importante deidad ave y que probablemente correspondan de alguna manera con las aves
retratadas sobre los drboles que aparecen en los murales de San Bartolo. Una vasija de estuco
pintado hallada en Kaminaljuyt y que data del periodo Cldsico Temprano muestra cuatro formas
danzantes de esta ave y es probable que también correspondan a los cuatro rumbos (ver Kidder et
al., 1946: fig. 207e).

Una gran pieza de jadeita, recientemente puesta en exposiciéon permanente en la Coleccién
Kislak de la Biblioteca del Congreso en Washington y cuyo aspecto recuerda a una enorme orejera,
brinda fuerte confirmacion de las Deidades Ave Principales identificadas con los cuatro elementos
celestiales que aparecen en las paredes de la Tumba 12 de Rio Azul (figura 36a). Resulta extrafio,
sin embargo, constatar que no estdn orientadas con las mismas oposiciones pareadas halladas en la
Tumba 12 y en el Zoomorfo P de Quirigud. En lugar de ello, el signo solar kin se opone a la luna y
el signo estelar ek’ se opone a ak’ab, oscuridad. Esto indica que aunque estos elementos celestiales,
con las cuatro aves, bien pueden simbolizar el concepto de la totalidad del cielo, estrictamente
hablando no son signos cardinales, pues la diferencia observada equivaldria a transponer la
direccién norte por la direccién oriente. Como en el caso de las obsidianas de Tikal, los signos
celestes aparecen en la frente de las Deidades Ave Principales, que presentan el pico grueso y
curvado hacia abajo, asi como el ojo solar, elementos caracteristicos de este ser. Un ornamento
de compleja talla, que data del periodo Clasico Temprano, ostenta cuatro cabezas de la Deidad
Ave Principal, dispuestas en pares opuestos que miran hacia afuera (figura 36¢). Aunque carecen
de la serie de signos celestes, estas cabezas probablemente también aluden a las aves celestiales
de las cuatro direcciones. Resulta concebible que muchos grandes jades tallados que tienen esta
forma, incluyendo la llamada Orejera de Pomond, se hicieran para colocarse en los extremos de las
barras ceremoniales (ver Taube, 2005b). Sin embargo, también es probable que los ejemplos con
simbolismo direccional pudieran haberse hecho para colocarse en ofrendas de escondite, siendo
este ejemplo una versiéon mds desarrollada y preciosa de las ofrendas con imédgenes incisas de la
Deidad Ave Principal con elementos direccionales.

Dada su forma ovalada, las cuatro cabezas de ave con marcas direccionales que se
pintaron en el mural de la Tumba 12 de Rio Azul recuerdan el perfil de una hachuela hecha de
piedra. Ademas, llevan la diagonal llamada “marca de nen,” que denota una superficie dura y
brillante, elemento que comtinmente aparece en las representaciones de hachuelas realizadas en
los periodos Preclésico Tardio y Clasico (ver Taube, 2000: fig. 16). Ejecutado con bandas diagonales
de color amarillo, puede verse un juego de tres hachuelas similares detrds del Individuo P12 en la
pintura del Muro Poniente (figura 64). Ademds, elementos similares con forma de hachuela y que
presentan también bandas diagonales, marcan los extremos de las bandas celestes que hay bajo la
cornisa de los murales de la estructura Pinturas Sub-1A (Lang, 2004; Taube y Saturno, 2008: 304-
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FIGURA 36. REPRESENTACIONES DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO DE DEIDADES
AVE PRINCIPAL DE LOS CUATRO RUMBOS

A: GRAN PIEZA EN FORMA DE OREJERA DE JADE, QUE MUESTRA CUATRO CABEZAS DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL
Y sIGNOS CELESTES; COLECCION KisLAK, BiBLIOTECA DEL CONGRESO (DIBUJO DE KARL TAUBE, CONFORME A
DUNKELMAN, 2007: NO. 24).

B: CONCHA DE SPONDYLUS CORTADA, DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO, QUE MUESTRA IMAGEN INCISA DE
LA DEIDAD AVE PRINCIPAL CON UN SIGNO SOLAR (DIBUJO DE DAVID STUART A PARTIR DE UNA FOTOGRAFIA
CORTESIA DE NORMAN HAMMOND).

C: OREJERA DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO QUE MUESTRA CUATRO CABEZAS DE LA DEIDAD AVE PRINCIPAL

K (pBUJO DE KARL TAUBE, CONFORME A JUSTESON ET AL., 1988: FIG. 3.224). /

305, fig. 6f). Dado que aparecen en las esquinas del cuarto, es probable que estos objetos también
aludan a las divisiones celestiales. En el caso de las Deidades Ave Principales que aparecen en

las tres obsidianas de Tikal, su frente parece estar formada con hachuelas marcadas con el mismo
signo de reflejo. Es este también el caso de los pares ya mencionados de cabezas de dguila de la
banca celestial de la Estructura 66C de Copan, que llevan este elemento en su frente (ver Webster
et al., 1998: fig. 11). Si bien la banca de Copdn se colocé contra una pared, es probable que estas
aves conceptualmente estuvieran en sus cuatro esquinas. Entre los olmecas del periodo Formativo
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Medio, era comtn el uso de hachuelas de piedra verde para denotar los cuatro rumbos (Taube,
2000) y esto bien podria explicar la relacién aparente que hay entre la Deidad Ave Principal
direccional y las hachuelas pulidas.

Las imdgenes sobrevivientes de las cuatro deidades ave en San Bartolo no muestran
relacién obvia alguna con los cuatro tipos diferenciados nombrados en Rio Azul, pero uno de
los personajes humanos que aparecen de pie podria sefialar una relacién. El Individuo 5, la
mejor preservada de las deidades masculinas en acto de autosacrificarse y que ofrece un pavo
sacrificado, lleva en el texto que lo identifica un glifo muy claro “de estrella,” de lectura EK’ en
los textos posteriores del periodo Cldsico (figura 59). El glifo que sigue es menos obvio, pero
bien podria basarse en la palabra WINIK, “hombre, persona,” lo que daria una lectura parcial
o tentativa de su titulo como “hombre de la estrella” o “persona de la estrella.” Este apelativo
resulta apropiado, dado el signo amarillo “de estrella” que aparece en el tocado del personaje.
Si, para efectos de esta discusion, establecemos una relacién con los glifos direccionales de Rio
Azul, asociariamos de manera natural al “hombre de la estrella” con la pared sur de la tumba y
con su “sefior del ave estrella.” De hecho, la estacién meridional ilustrada en las pdginas del Afio
Nuevo del Cédice de Dresde muestra el sacrificio de un pavo, lo que brinda apoyo adicional a esta
asociacion direccional.

LA SECUENCIA DEL DIOS DEL MAIZ

Gran parte de la porcién remanente del Muro Poniente muestra al Dios del Maiz,
representado hasta en seis ocasiones de cuerpo completo (figura 8b-g). Estos ejemplos enriquecen
considerablemente el corpus conocido de representaciones del Dios del Maiz en el estilo del
Petén del periodo Precldsico Tardio, incluyendo un pectoral inciso de jade, unas esculturas de
estuco de Uaxactin y unos ejemplos pintados hallados en el sitio de Cival —que comparten
muchas caracteristicas con el corpus de San Bartolo (figura 37). Al norte del eje central del Muro
Poniente —es decir, a la derecha del ave descendente y del texto glifico— se encuentra un drea
muy dafiada del mural. Atdn puede verse suficiente, sin embargo, como para distinguir otra
escena en la que un personaje masculino, el Individuo 11, aparece de pie frente a un gran drbol
(figura 63). Este personaje no es el joven noble moteado, sino el Dios del Maiz. La pieza que lleva
en la frente, en forma de cabeza de serpiente, es muy similar a la que lleva el Dios del Maiz en
el centro de la pintura del Muro Norte (figura 8a-b). Ambas cabezas serpentinas ostentan crestas
de plumas, convencién comun para ilustrar las serpientes emplumadas entre los antiguos mayas
y que probablemente aluda al quetzal (Taube, 2010). El personaje lleva una capa de plumas, asi
como un elemento similar a una cola y parece estar vestido como ave y llevar una capa parecida
a alas, asi como una larga cola emplumada, algo que también veremos en el caso del Individuo
P13 adyacente, que constituye otro ejemplo de la deidad del maiz (figura 64; ver Taube y Saturno,
2008). El gobernante representado en la Estela 11 de Kaminaljuyd, que estd claramente vestido a
guisa de la Deidad Ave Principal, lleva una capa de plumas similar (ver Parsons, 1986: fig. 169). La
capa de alas y la larga cola con plumas que es dable observar en los Individuos 11 y P13 también
aparecen en el arte olmeca del periodo Formativo Medio. Una estatuilla de jade atribuida al drea
de Rio Pesquero representa a un personaje sentado que lleva este atuendo; existe, asimismo, un
ejemplo practicamente idéntico en una hachuela de cinturén olmeca, hecha de jadeita, que forma
parte de la coleccion del Museo de Xalapa. En ambos casos, los personajes que llevan este atuendo
aparecen vestidos también como el Dios olmeca del Maiz (Taube, 2004c: 105-109; Taube y Saturno,
2008: 307-311).

El Individuo 11 lleva un conjunto de orejeras con una flor trifoliada colgante parcialmente
erosionada, que es un elemento de orejera hallado en otros ejemplos tanto de las pinturas del
Muro Poniente como del Norte, asi como en otros sitios de las tierras bajas del periodo Preclasico
Tardio, incluyendo el sitio de Cerros, en Belice (figura 38). Con su elemento infijo en forma de
“U,” el objeto floral presenta un fuerte parecido con los signos ajaw invertidos que aparecen casi
en todas las representaciones de orejeras durante el perfodo Cldsico maya (figura 38e). En vista de
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FIGURA 37. EJEMPLOS DE DIOS DEL MAIZ DE LA REGION DEL PETEN, PERIODO
PRECLASICO TARDIO

A: D10s DEL MA{Z INCISO EN POSICION ANCESTRAL EN PECTORAL DE JADEITA EN FORMA DE CONCHA DE ALMEJA
(pBUjO DE KARL TAUBE CONFORME A SOTHEBY’S, 1982: NoO. 83).

B: D10s DEL MA{Z EN POSICION ANCESTRAL; DETALLE DEL FRISO DE ESTUCO DE LA ESTRUCTURA H-SUB 2 DE
UAXACTUN (ToMADO DE TAUBE, 1996: FIG. 20E).

C: D10s DEL MA{Z EN ADEMAN DE VOLAR O DE NADAR; DETALLE DEL FRISO DE ESTUCO DE LA ESTRUCTURA
H-Sus 2 pE UAXACTUN (ToMADO DE TAUBE, 1996: FIG. 20F).

D: GRAFFITO QUE MUESTRA AL D10s DEL MAfZ DANZANDO, INCISO EN LA ESTRUCTURA 5D suB10-1, ACROPOLIS
NorTE DE TiKAL (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A TRIK Y KAMPEN, 1983: FIG. 83G).

E: CaBEZA DE D10s DEL MAiz EN LA ESTRUCTURA 1, SUB-1 DE CIVAL; PINTURA SOBRE MURO MEDIANERO
(DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST, TOMADO DE HURST, 2009: 304).

N J

las claras similitudes visuales y del contexto compartido especifico, es altamente probable que los
ejemplos del periodo Cldsico se deriven del signo floral del periodo Preclésico Tardio, lo que da
un considerable apoyo a la identificacién como flor que hace uno de los autores del signo del dia
Ajaw, y que equivale al nombre del dia Flor en el centro de México (Stuart, 1992).
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FIGURA 38. ELELEMENTO FLORAL TRILOBULAR EN LOS ANTIGUOS CONJUNTOS

MAYAS DE OREJERA
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A: EJEMPLOS DE LA PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE, ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS, INDIVIDUOS

11, P20, P22 (DETALLES DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

EJEMPLOS DE LA PINTURA MURAL DEL MURO NORTE; ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS; INDIVIDUOS

10, 12, 13, 14 (DETALLES DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

OREJERA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, HALLADA EN LA ESTRUCTURA 5C-2° DE CERROS, BELICE (DIBUJO

DE KARL TAUBE CONFORME A SCHELE Y FREIDEL, 1990: FIG. 3:12).

: OREJERA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO QUE LLEVA LA DEIDAD AVE PRINCIPAL; DETALLE DEL ALTAR 10
DE KaMINALJUYU (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A PARSONS, 1986: FIG. 141).
REPRESENTACION DEL DIOS SOLAR, DEL PERIODO CLASICO TARDIO, CON SIGNOS TRILOBULADOS AJAW
INVERTIDOS QUE CUELGAN DE LAS OREJERAS; DETALLE DE LA ESTELA 1 DE YAXCHILAN (D1BUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A TATE, 1992: FIG. 27A).
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Si bien el Individuo 11 blande un tipo de palo o bastén, el dngulo en el que lo sostiene
indica que el personaje no estd llevando a cabo una perforacion de su pene, a diferencia de los
cuatro personajes que aparecen asociados con los cuatro drboles direccionales. Ademds, en tanto
que los otros cuatro drboles servian de lugar en el que se posa la Deidad Ave Principal, el pequefio
pdjaro que se posa en el quinto drbol parece ser totalmente natural y recuerda a la diminuta ave
que se posa sobre el drbol-cocodrilo en la Estela 25 de Izapa (ver Norman, 1973: ldm. 42).

Por ahora, no nos hemos decidido entre dos interpretaciones alternativas de las imédgenes
incompletas relativas al Dios del Maiz y al drbol. Es posible que sea éste un quinto arbol que
denote el centro del mundo, rodeado de los otros cuatro drboles direccionales. Entre los olmecas,
mayas del periodo Cldsico y entre los aztecas, las deidades del maiz se identificaban estrechamente
con el axis mundi (Taube, 2000). En el caso de la serie de drboles direccionales que aparecen en
las paginas 49 a 53 del Cédice Borgia, que data del periodo Postclésico Tardio, el quinto arbol,
que también es el central, es una planta de maiz. Una interpretacion alternativa consistiria en
considerar que este drbol es independiente de los otros, separado por una interrupcién en el disefio
del eje central del Muro Poniente. Tanto el Dios del Maiz como el drbol de esta vista se integran
mejor a la compleja iconografia que sigue a la derecha en donde, como habremos de ver, es el Dios
del Maiz el personaje que domina la narrativa simbdlica. Adelantdndonos a algunos aspectos de
la exposicién del tema que habremos de hacer mds adelante, sefialamos aqui una posible simetria
en el disefio mds amplio de esta drea del mural, en cuyo centro tenemos una tortuga, flanqueada
a ambos lados con escenas de una presentaciéon en un andamio y, més alejadas del centro, dos
escenas que muestran, cada una, a una gran deidad que aparece de pie y mira hacia adentro —
una de ellas (en el caso del Individuo 11, el Dios del Maiz) hacia un arbol, en tanto que la otra (el
Individuo 6 del Muro Norte) hacia el curioso guaje que explota. Conforme a esta interpretacion, el
mural estarfa entonces compuesto de dos segmentos largos y autocontenidos, separados a lo largo
del eje central del muro. Uno de ellos tendria que ver con los cuatro drboles césmicos y el mitico
descenso de la gran ave (o las grandes aves), en tanto que el otro trataria del nacimiento del Dios
del Maiz y de la autoridad real.

LA ESCENA DE ENTRONIZACION EN EL ANDAMIO: LOS INDIVIDUOS P12, P13, P21 Y P22

La porcién inferior del quinto drbol estd rota, lo que crea mucha incertidumbre sobre si
hubo uno o mds personajes en esta region, haciendo por lo tanto que las designaciones por ntimero
de los personajes en esta drea sea provisional. En el caso de esta mitad norte del Mural Poniente, la
escena central que aparece dentro de la tortuga—cuadrifolio se halla flanqueada por dos complejos
retratos de entronizacion real, que ocurre sobre andamios. Estas dos entronizaciones en andamios
son, por mucho, los ejemplos mds detallados de ceremonias de coronacién que se conocen para
esta fecha tan temprana (figura 39a-b). Las ampliamente conocidas “estelas de nicho” del periodo
Clasico en Piedras Negras (Estelas 6, 11, 14 y 25) son representaciones frontales de andamios para
el sacrificio humano y la entronizacién real relacionados con el final del periodo de un k’atun
(figura 40; ver Taube, 1988b). Una vasija que data del periodo Cldsico Tardio y que actualmente se
halla en la coleccién del Instituto de Arte de Chicago muestra a una victima atada a un andamio
similar, representada de perfil; se trata de una estructura muy similar tanto a las ilustradas en los
monumentos de entronizacién de Piedras Negras como a los andamios del Muro Poniente (figura
41a). En el andamio que se halla mds al sur del Muro Poniente, hay una tira de tela marcada
con la huella de un pie humano que cuelga a lo largo de la linea central de la plataforma; esto
también puede verse en los cuatro andamios de entronizacién de Piedras Negras (figuras 40a,

64). Ambas estructuras de San Bartolo tienen en su respaldo un jaguar o una piel de jaguar atada

a una forma vertical. Aunque el ejemplo que se halla mds al sur no estd conservado del todo,
pueden distinguirse restos de hojas o bien una flor cerca del borde superior, que estd roto. La parte
correspondiente del andamio del norte pareceria ser un drbol con un grueso tronco y una rama que
florea (figura 39b). El lado norte del tronco se halla bordeado con volutas rojas de aliento, lo que
recuerda las volutas que bordean a las figuras humanas del periodo Preclésico Tardio, tanto en San
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[ FIGURA 39. ESCENAS DE ENTRONIZACION EN ANDAMIO, TOMADAS DE LA PINTURA \
MURAL DEL MURO PONIENTE DE LA ESTRUCTURA SUB-1A DE LAS PINTURAS
(DETALLES DE DIBUJO DE HEATHER HURST; VER FIGURA 7).
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A: ANDAMIO CERCANO AL CENTRO DEL MURO PONIENTE, ATADO PROBABLEMENTE CON HOJAS.
B: ANDAMIO EN EL EXTREMO NORTE DEL MURO PONIENTE, MARCADO CON CRUCES KAN.

o J

Bartolo, como en Tikal y en Uaxactdn (figura 5). Se ha dicho que los andamios mayas del periodo
Clésico eran drboles simbdlicos y es probable que el origen de esta tradicién pueda ahora llevarse
hasta el periodo Preclésico Tardio (ver Taube, 2003a).

Los andamios mismos son diferentes en las dos escenas pintadas en el Muro Poniente. Hay
nueve cruces k’an en la celosia de la estructura que se halla mds al norte, lo que establece una clara
relacién con varias plataformas y escaleras ceremoniales mayas posteriores (figura 39b). Quizds
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FIGURA 40. ESTELA 11 DE PIEDRAS NEGRAS: REPRESENTACION DEL PERIODO
CLASICO TARDIO DE UN ANDAMIO DE ENTRONIZACION
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: VISTA FRONTAL DE LA ESTELA 11.
FecHA 4 AJAW PARCIALMENTE EROSIONADA, QUE APARECE EN LA BOLSA QUE SOSTIENE EL GOBERNANTE

S

QUE SE ESTA ENTRONIZANDO.
C: FecHA 4 AjAw cON LA FECHA DE CUENTA LARGA 9.15.0.0.0 DE LA EsTELA 11.

(DiBujos DE DAVID STUART, TOMADOS DE STUART Y GRAHAM, 2003: 57, 59)

~

J

el paralelo mds claro pueda hallarse en el caso de la “escalinata K’an,” excavada en Coba (Con,
2000), en la que tres columnas del glifo k’an adornan las contrahuellas de cinco escalones (figura

42a). Relacionar este elemento con una escalinata podria parecer forzado, pero es importante

enfatizar que tanto escaleras como escalones se denominaban con la palabra ehb en la terminologia
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FIGURA 41. ANTIGUAS REPRESENTACIONES MAYAS DE ANDAMIOS Y

ENTRONIZACIONES

A: VICTIMA HUMANA ATADA A ANDAMIO; DETALLE DE VASIJA DEL PERIODO CLASICO TARDIO (TOMADO DE TAUBE,
1988: riG. 12.11).

B: ESCENA DE ENTRONIZACION SOBRENATURAL DEL PERIODO CLASICO (TOMADO DE TAUBE, 1987: FIG. 6B).

C: SENOR DEL K’ATUN 7 AJAW QUE SE ENTRONIZA, EN EL ACTO DE RECIBIR EL TOCADO O DIADEMA DEL DIos
BuroN; COpiCE DE PARis, PAGINA 6 (DiBUJO DE KARL TAUBE).

o J

maya del periodo Cldsico. En el nombre del fundador de la dinastia de Tikal, Yax Ehb Xook, el
componente central puede representarse tanto con un escalén como con una escalera (Stuart, 1999;
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FIGURA 42. EJEMPLOS DE ESCALINATAS K’AN EHB DEL PERIODO CLASICO MAYA

: ESCALINATA MARCADA CON CRUCES K'AN, COBA.
ESCALINATA DENOTADA COMO K’ANNAL EHB; DETALLE DE TEXTO DE ESCALON DE ANTE (CONFORME A
Fash, 2004: r1G. 12.9).

C: ESCALINATA EN FACHADA NORTE DEL TEMPLO 11 DE COPAN.

S

(D1Bujos DE DAVID STUART)

N J

ver Martin, 2003: fig. 1.1). Asi pues, tanto la escalinata de Cobd como la escalera—andamio de San
Bartolo pueden verse como dos manifestaciones de la misma estructura conceptual. En Copan,
hallamos que los escalones no decorados de la estructura Ante, de fecha temprana, se llamaba
K’annal Ehb, “los Escalones del Lugar Amarillo” (figura 42b). La enorme escalinata de la fachada
Norte del Templo 11 de Copédn estuvo decorada con grandes cruces k’an y emblemas de maiz (nal)
(figura 42¢), lo que sugiere un ejemplo adicional de un nombre de larga historia, asociado con las
plataformas ceremoniales y con el gobierno. Somos de la opinién de que el andamio k’an o los
escalones k’an tenfan la funcién de representar un lugar de fundacién cosmolégica o dindstica. En
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los murales de San Bartolo, la asociacién de este lugar con una imagen de la entronizacién de reyes
parece apropiada.

Después de pintada la entronizacién en andamio, las nueve cruces k’an se marcaron con
brochazos amplios y verticales de pintura roja. Ademds, no s6lo se pinté de manera similar el
tobillo del sefior entronizado, sino también las espinillas y los tocados del personaje que lo asiste,
sobre cuya figura se pintaron tres bandas verticales largas de pintura roja. Vale la pena sefialar
que ninguna otra parte de los murales documentados hasta ahora en San Bartolo muestra un
tratamiento similar. Ademads, en tanto que el resto de las escenas murales conocidas de la cdmara
pintada de la estructura Pinturas Sub-1A son claramente miticas, esta es la tinica escena que bien
podria retratar un evento real de entronizacién histérica. Por este motivo, es concebible que la
compleja serie de brochazos rojos finales formaba parte de un evento dedicatorio relacionado
tanto con la terminacién de las pinturas murales como con la entronizacién de un gobernante
identificado que, en el extremo norte del programa pictdrico, atestigua y preside todas las escenas
pintadas en el Muro Poniente.

Ubicado cerca del centro de la pintura mural del Muro Poniente, el andamio opuesto
presenta los mismos elementos anudados que llevan en las piernas tres de los j6venes que
estdn llevando a cabo sacrificios de sangre, al igual que los Individuos 3, 5y 7, ademads de las
patas de los tripodes de ofrenda de los tres primeros drboles. Como ya se menciond, los nudos
parecen sujetar bultos de hojas. En cuanto a la plataforma sobre la que estd el Individuo P12,
esto bien podria relacionarse con las imagenes mayas posteriores, del periodo Cldsico, relativas
a las estructuras de sacrificio, tales como andamios y plataforma de crdneos. Hechas con ramas
atadas de drboles, estas estructuras a menudo aparecian cubiertas con hojas, probablemente para
denotar su naturaleza de drboles simbdlicos (ver Taube, 2003a). En Tonind, una compleja fachada
de estuco muestra a habitantes sobrenaturales de la selva y la noche moviéndose dentro de una
estructura foliada similar. En este y en otros ejemplos, el andamiaje presenta cabezas humanas y
crdneos descarnados, identificindolos como una versiéon maya del periodo Clésico del tzompantli
o estructura de craneos de los aztecas (Taube, 2003a: fig. 26.8). Sin embargo y aunque tanto las
plataformas para crdneos como el sacrificio en andamios estdn bien documentados entre los mayas
del periodo Clésico —incluyendo los andamios de entronizacién de Piedras Negras— no existe
evidencia alguna de sacrificio humano ni en los andamios de San Bartolo ni en el corpus completo
de murales documentados en el Grupo Pinturas.

Los dos individuos que estdn entronizdndose y que aparecen sentados en la parte superior
de los andamios del Muro Poniente, los Individuos P12 y P22, se miran entre si y enmarcan las
escenas centrales que tienen que ver con el ciclo mitico del Dios del Maiz (figura 39). En la escena
de andamio ubicada mds al sur en el Muro Poniente, el gobernante que estd entronizdndose,
identificado como Individuo P12, aparece sentado sobre una piel de jaguar en el momento de
recibir una joya real que simboliza el reinado de manos de un segundo personaje, el Individuo
P13 (figura 39a). Tras él, tres hachuelas de cinturén penden, junto con una piel o cuerpo de jaguar,
de un probable drbol. Estd claro que este personaje secundario es el Dios del Maiz y aunque se
ha perdido gran parte de la cabeza del sefior que aparece sentado, la porcién sobreviviente de
su rostro —incluyendo su labio superior extendido— indica que también se trata de la deidad
del maiz (figura 8c-d). El Individuo P13 representa un aspecto de ave del Dios del Maiz y lleva
el tocado, las alas y la cola de un ave. Con su cola emplumada y capa con alas, es muy similar
al Individuo 11, el Dios del Maiz que aparece de pie ante el quinto drbol césmico adyacente. Es
posible que la pintura represente eventos que ocurrieron en secuencia: la creacién de los cuatro
rumbos y el axis mundi y la primera entronizacién —la del Dios del Maiz en el centro del mundo.

Schele y Miller (1986: 119-120) sefialan que una placa incisa de la coleccién de Dumbarton
Oaks lleva un texto del periodo Precldsico Tardio que contiene un verbo “de sentado” que alude
a la entronizacién de reyes. Tanto por su estilo como por su contenido iconogréfico, el personaje
del rey que acomparia a este texto acusa muchas similitudes con los Individuos P12 y P22, que
son mds 0 menos contemporaneos, asi como con otros individuos de la pintura del Muro Poniente
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FIGURA 43. REPRESENTACIONES DE INSIGNIAS REALES DEL PERIODO PRECLASICO \
TARDIO: EL DIOS BUFON FOLIADO Y EL TOCADO DEL DIOS BUFON TRIFOLIADO

@l

Y e

B C

A: (GOBERNANTE DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO QUE LLEVA TANTO LA EFIGIE DEL D10s BUFON FOLIADO SOBRE
LA CABEZA COMO UNA IMAGEN DEL D10s BUFON TRIFOLIADO CON ROSTRO DE LA DEIDAD DEL MAIZ EN LA
FRENTE; PLACA INCISA DE LA COLECCION DUMBARTON OAaKs (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A SCHMIDT
ET AL., 1998: 250-251).

B: CoMPARACION DE D10s BUFON FOLIADO USADO POR EL PERSONAJE DE LA COLECCION DUMBARTON OAKS
CON EL QUE SOSTIENE EL INDIVIDUO P13 DE LA PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE (DETALLE DE DIBUJO DE
HeATHER HURST).

C: COMPARACION DEL TOCADO DEL D10s BUFON TRIFOLIADO USADO POR EL PERSONAJE DE LA COLECCION
DuMBARTON OAKS CON EL QUE SOSTIENE EL INDIVIDUO P21 DE LA PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE
(DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

o J

(figura 43a). Por ejemplo, la “cuenta de aliento” que exhala el personaje inciso en la placa y
que se asemeja a la silaba le del periodo Clésico, estd también presente no sélo en asociacién
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con los Individuos P12 y P22 del Muro Poniente, sino en también con los Individuos 3, 5, 11 y
posiblemente 7. Presente en las representaciones de personajes Jun Ajaw y de los sefiores que se
entronizan, este elemento bien podria denotar una forma de “aliento real.” No obstante, ademds
de los ejemplos de la placa de Dumbarton Oaks y de los murales de San Bartolo, el elemento de
aliento que se asemeja al “signo le” es notoriamente raro en el corpus del periodo Preclésico Tardio,
asi como en el arte maya del periodo Clasico.

Durante el periodo Clasico Temprano, el Dios maya del Maiz a menudo se representa en
forma de ave (figura 44), lo que sin duda se relaciona con el concepto maya de muut —el aspecto
de ave celestial y de mensajero de algunos dioses en concreto, de forma similar a la manera en
que la Deidad Ave Principal representa el muut de Itzamnaaj (Houston et al., 2006). En el periodo
Clasico, un tema relacionado con todo esto es el de ebeet, que alude a los mensajeros cortesanos
tanto en forma de ave como en forma humana, como es el caso de quienes llevan riqueza o tributo.
Muchos de los sefiores secundarios del Cuarto 1 de Bonampak que llevan collares de spondylus
estdn identificados como ebeet; es decir, son los cuidadores de la riqueza y los enseres reales de la
corte (Houston et al., 2006). Dos vasijas del periodo Cldsico provenientes de Kaminaljuy tienen
representaciones de dioses del maiz en forma de ave, que exhiben dos simbolos importantes
de riqueza —concha de spondylus y jade— de forma muy similar a lo que ocurre en el caso del
Individuo P13 (figura 44d-e).

En la escena pintada en San Bartolo, el Dios del Maiz de aspecto aviar también ofrece
un objeto precioso de riqueza y poder a la deidad que se entroniza: el “Dios Bufén” de jade que
simboliza el reinado y que Schele identificé y discutié por primera vez (1974, 1979: 47-49). Una de
las formas importantes del Dios Bufén es el de una joya que funde los atributos de la Deidad Ave
Principal con el drbol c6smico y que tipicamente muestra al drbol surgiendo de la cabeza del ave
(ver Taube, 1998: 454-58; Stuart, 2004a). En la escena de entronizacion de San Bartolo, el Individuo
P13 sostiene este objeto en sus manos (figuras 39a, 43b). Aunque esta dafado, el objeto ilustrado
muestra el pico curvado hacia abajo de la Deidad Ave Principal, asi como foliacién detrds de la
cabeza. En la placa incisa de Dumbarton Oaks, el sefior que se estad entronizando lleva este mismo
objeto en su cabeza, en tanto que el gobernante retratado en la Estela 11 de Kaminaljuyt también
lo hace (figura 43a-b; Schele y Miller, 1986: 119). El Dios del Maiz que se estd entronizando,
identificado como Individuo P12, lleva una orejera atada a la parte superior de su brazo, elemento
de atuendo que también se halla en la placa de Dumbarton Oaks (figuras 39a, 43a). La entrega
de Dioses Bufones foliados en ritos de entronizacién continué llevdandose a cabo hasta entrado
el periodo Cldsico Tardio. La Piedra Esculpida N.° 1 de Bonampak, que retrata a tres nobles que
ofrecen esta joya al sefior que estd siendo entronizado (ver Mathews, 1980: fig. 9), es precisamente
una representacion de este tema. El texto que acompafia a la escena describe este acto de
entronizacién como “sentarse” o chum, que es el mismo glifo que aparece en el texto, mucho mds
temprano, de la placa de Dumbarton Oaks. Con sus capas, tocados y prominentes collares de
concha spondylus, los tres nobles de Bonampak pueden identificarse como ebeet. El Dios del Maiz
de aspecto aviar pintado en la escena de San Bartolo sugiere que este puesto cortesano era de una
antigiiedad considerable entre los antiguos mayas.

La escena con andamio que se halla mds al norte en el Muro Poniente se halla mucho
mejor conservada y muestra a un personaje secundario que ofrece un tocado real al personaje que
estd entronizandose (figuras 39b, 43¢). A diferencia del par de deidades que aparecen en la escena
de entronizacién que se halla mds al sur, los Individuos P21 y P22 parecen ser completamente
humanos y esta escena podria representar no un evento mitico, sino uno histérico. El glifo final
del texto que acompafia la escena es claramente el glifo AJAW, si bien no estd claro si se trata
de un titulo que corresponde a un dios o a un rey. Como ya se menciond, esta es la tinica escena
representada en los murales de San Bartolo que no es obviamente mitica; es decir, que no tiene
la presencia de seres sobrenaturales como la Deidad Ave Principal, el Dios del Maiz o Chahk.

Al respecto, presenta un gran contraste con la escena opuesta del andamio, en la que tanto el
gobernante entronizado como el personaje que lo asiste resultan claramente ser representaciones
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FIGURA 44. REPRESENTACIONES DE DIOSES DEL MA[Z CON ASPECTOS DE AVE DEL \
PERIODO CLASICO TEMPRANO

A: DIOS DEL MAIZ ALADO QUE DANZA; VASIJA TALLADA (CONFORME A HELLMUTH, 1987: FIG. 575).

B: DETALLE DE FACHADA DE ESTUCO QUE REPRESENTA A CUATRO DIOSES DEL MAIZ CON ASPECTOS DE AVE; TONINA
(DIBUJO A PARTIR DE UNA FOTOGRAFfA DE KARL TAUBE).

C: DI0s DEL MAIZ CON ASPECTOS DE AVE QUE DANZA O VUELA, REPRESENTADO EN EL INTERIOR DE UN TAZON DE
CERAMICA; CALAKMUL (CONFORME A CARRASCO VARGAS Y COLON GONZALEZ, 2005: 44).

D-E: DIOSES DEL MAfZ CON ASPECTOS DE AVE QUE PRESENTAN ARTICULOS DE RIQUEZA; DETALLES TOMADOS DE
VASIJAS DE KAMINALJUYU (CONFORME A KIDDER ET AL., 1946: FIGS. 205D, F).

(D1Bujos DE KARL TAUBE)

o J

del Dios del Maiz.

La figura que asiste en la entronizacioén, el Individuo P21, lleva un tocado de ave, lo que
recuerda al Dios del Maiz en su version de ave, segtin aparece en la otra escena de entronizacién
(figura 43c). El tocado estd adornado con una larga cola de plumas que muy posiblemente sean
de quetzal y hay un elemento similar que se proyecta por detrds de la cabeza del Individuo P15,
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que no ha sobrevivido; este elemento es muy posiblemente lo que queda de su tocado (figura
45a). Las plumas del Individuo P21 estdn adornada con posibles cuentas de jade, convencién que
puede verse en otro conjunto de plumas que aparece por encima del Individuo P15. Si bien este
es el tinico ejemplo de plumas con cuentas que se conoce en los murales de San Bartolo, pueden
hallarse ejemplos mds o menos contemporéneos en la escultura del periodo Clasico Temprano
de Kaminaljuyd, Izapa y Takalik Abaj. Ademads de ser extremadamente comunes en los retratos
monumentales de gobernantes realizados en el periodo Cldsico maya, las plumas con cuentas
también aparecen en el arte olmeca del periodo Formativo Medio. La parte posterior de una
cabeza colosal de Tres Zapotes muestra una serie de siete largas plumas de quetzal, cada una con
una cuenta (ver Clewlow et al., 1967: 1am. 15). Estd claro que este antiguo y extendido elemento
alude a los conceptos de belleza y preciosidad en relacién tanto con las plumas de quetzal como
con el jade.

Ademas del tocado con elementos de ave, el Individuo P21 lleva una capa finamente
tejida y adornada con grandes cuentas de jade, por mucho el elemento de vestido mds complejo
que hay en los murales de San Bartolo. En los murales del Cuarto 1 de Bonampak, los nobles
ebeet llevan largas capas con bordes intrincadamente tejidos y es posible que, al igual que el
Individuo P13, este también sea un ebeet. En este caso, el Individuo P21 presenta un tocado real
al rey. Este tocado, con su correa para atarlo bajo la barbilla, su elemento de Dios Bufén sobre la
frente y los elementos colgantes de éste tiltimo, resulta muy similar al tocado que lleva el sefior
que se entroniza en la escena tallada en la placa de Dumbarton Oaks. En el caso del ejemplo de
Dumbarton Oaks, sin embargo, la pieza del Dios Bufén que se lleva en la frente lleva la cabeza
del Dios del Maiz, un elemento de gran importancia en las formas tempranas mayas (ver Fields,
1991; Taube y Saturno, 2008: fig. 3d-h). En su anélisis inicial de la placa de Dumbarton Oaks,
Michael Coe (1966a: 13-14) compara al Dios Bufén que se halla en la parte central de la frente del
tocado con un ejemplo trifoliado que aparece en una mdscara de piedra hallada en la Tumba 85
de Tikal que se remonta al periodo Preclasico Tardio. Sin el rostro del Dios del Maiz, este Dios
Bufén de Tikal resulta muy similar al que se represento en el tocado de San Bartolo, asi como a
otros ejemplos hallados en las pinturas murales del edificio Sub-1A, como los del Individuo P19
de la pintura del Muro Poniente y los bultos sagrados que llevan los Individuos 14 y 15 en el
Muro Norte.

Como ya se sefiald, el personaje inciso en la placa de Dumbarton Oaks es notablemente
similar en muchas formas a los murales de San Bartolo. El personaje de Dumbarton Oaks ostenta
tanto al Dios Bufén foliado con aspectos de ave como el tocado real del Dios Bufén trifoliado,
por lo que esencialmente resulta una fusién de los dos sefiores que se entronizan y que se
representaron en las escenas de andamio en San Bartolo (figura 43). No es posible saber si este
objeto proviene de algtin lugar dentro de la esfera politica de San Bartolo, pero resulta claramente
contemporaneo en su fecha de ejecucion, como lo es también la imagen del Dios del Maiz incisa en
un pendiente hecho de concha de almeja (figura 37a).

La presentacion del tocado al Individuo P22 hace recordar una entronizacién mitica
representada en un hueso inciso del periodo Clésico y que actualmente se halla en el Museo de
Arte de Dallas (figura 41b). En esta pieza, podemos ver la representacién, de perfil, de una escena
de entronizacién que se lleva a cabo en una estructura de andamio y que resulta casi idéntica a
las plataformas de entronizacion que se representaron en Piedras Negras (la Estela 33 ofrece un
paralelo especialmente bueno). El sefior sedente podria ser una variante del Dios del Maiz, segtin
lo sugiere su glifo nominal, y su cuerpo aparece marcado con elementos de “brillo” o de “dios.”
Una deidad anciana, que quizds sea el Dios L, aparece de pie frente a €él, sosteniendo por lo alto un
tocado que representa a la Deidad Ave Principal. Resulta tan similar a la escena de San Bartolo,
de hecho, que creemos que se trata de una versién mds tardia del mismo episodio mitolégico: un
representacion de la coronacién ritual del Dios del Maiz como gobernante. La fecha que aparece
en el hueso es 5 K’an, que podria relacionarse con la composiciéon completa de San Bartolo, pues
cae apenas dos dias después de la fecha 3 Ik’, que es la fecha prominentemente mencionada en el
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FIGURA 45. ESCENAS DEL DIOS DEL MAIZ INFANTIL EN AGUA

A: EscENA DEL MURO PONIENTE DEL INDIVIDUO 15, SUMERGIDO HASTA LA RODILLA EN AGUA Y
SOSTENIENDO AL D10s DEL MAiz INFANTIL, INDIVIDUO P16 (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: Dios DEL MAIZ INFANTIL SOBRE UNA BANDA DE AGUA QUE CONTIENE RENACUAJOS Y VOLUTAS DE AGUA;
DETALLE DE VASIJA ESTILO CODICE DE CALAKMUL (D1BUJO DE KARL TAUBE CONFORME A SCHMIDT ET AL.,
1998: 294-295).

C: Dios DEL MAIZ INFANTIL QUE NACE EN EL AGUA (DIBUJO DE STEPHEN HOUSTON, TOMADO DE HOUSTON Y
Tausg, 2000: FIG. 17A).

N J

centro del Muro Poniente.

Los retratos de escenas de entronizaciones reales en andamios continuaron llevandose
a cabo hasta bien entrado el periodo Postcldsico Tardio, unos 1,500 afios después de que se
pintaron las escenas de San Bartolo. Tanto Taube (1987) como Hellmuth (1987) han comparado los
andamios de entronizacioén de Piedras Negras con las complejas plataformas que aparecen en las
péginas de los k’atunes en el Cédice de Paris, ejecutado en el periodo Postcldsico Tardio. En estas
paginas, los trece sefiores de los k’atunes, cada uno de los cuales tenfa una duracién aproximada
de veinte afios, fueron representados en el momento de su entronizacién, en el acto de recibir la
cabeza de K’awiil de manos de un personaje secundario. En la pdgina seis del Cédice de Paris, la
cabeza de la deidad lleva una banda para atarse alrededor de la cabeza, lo que la identifica como
tocado o como adorno para la cabeza (figura 41c). De hecho, estas cabezas de K’awiil bien podrian
ser interpretaciones del Dios Bufén en el periodo Postclasico Tardio. Las efigies de Dioses Bufones,
hechas de jade y que datan del periodo Clasico terminal, que fueron halladas en el Cenote de
Sacrificios de Chichén Itzd se parecen mucho a las cabezas de K’awiil que se ofrecen en las escenas
de entronizacion del Cédice de Paris (ver Proskouriakoff, 1974: 1dm. 63b). Directamente sobre
cada Dios Bufén K’awiil o tocado vuela un ave, cada una de las cuales es especifica de un k’atun
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en particular. Seguramente estas aves son muut, aspectos o augurios en forma de ave del k’atun,
y también es probable que los personajes que asisten constituyan la forma del periodo Postcldsico
Tardio del ebeet que auxilia en las entronizaciones representadas tanto en el periodo Preclésico
Tardio como en el periodo Clésico.

En términos de las entronizaciones en andamio que aparecen en el Cédice de Paris y en
Piedras Negras, el tema de las celebraciones de fin de k’atun resulta completamente congruente.
Uno de los autores del presente estudio (Stuart) ha descubierto que los monumentos de “estela
de nicho” de Piedras Negras no aluden sélo a entronizaciones reales, sino al k’atun en el cual
ocurri6 dicha entronizacién; es decir, los monumentos aluden a celebraciones que se dieron al final
del k’atun en el que un rey dado subif al trono. Asi pues, en la Estela 11 el gobernante sentado
sostiene una bolsa marcada con la fecha 4 Ajaw, aludiendo al final de k’atun ocurrido en la fecha
9.15.0.0.0, fecha de inauguracién del monumento (figura 40a-c). La referencia especifica al final
de k’atun en esta escena de andamio sugiere con vigor que las estelas de nicho de Piedras Negras
representan celebraciones de k’atun que aluden y quizds recrean la entronizacién anterior del
gobernante. Como ocurre en las escenas del Cédice de Parfs, los gobernantes son retratados en
realidad como “sefiores del k’atun.” Pero aunque se ha documentado muy bien la existencia de
la Cuenta Larga en los sitios del periodo Precldsico Tardio de la regién meridional del piemonte
de Chiapas y de Guatemala, la fecha de Cuenta Larga mds temprana que se conoce en el drea del
Petén central sigue siendo la tallada durante el periodo Cldsico Temprano en la Estela 29 de Tikal,
que data del afio 292.

EL CICLO MITICO DEL DIOS DEL MAIZ Y DE LA TIERRA-TORTUGA:
LOS INDIVIDUOS P14 a P20

Partiendo del Dios del Maiz con aspectos aviares parcialmente reconstruido, que se
identifica como Individuo P13, encontramos unos 20 cm. de mural faltante antes de llegar a la
siguiente serie de personajes, relacionados con la mitologia del Dios del Maiz y su dindmica
relacion con la tierra, representada aqui como una gran tortuga. En el borde meridional de esta
compleja escena, pueden distinguirse una pierna humana del lado derecho, asi como una porcién
de un brazo en la parte superior central: lo tinico que queda del Individuo P14 en el muro (figuras
45a, 65, borde superior izquierdo). El elemento sinuoso que cruza sobre la canilla del personaje
termina en una bifurcacién, lo que sugiere que se trata de una serpiente con una lengua bifida
que se proyecta, tal y como la que se muestra envolviendo al Individuo P20, el Dios del Maiz
descendente. Muy probablemente esta criatura sea un cinturén-serpiente, similar al que lleva
Chahk en la Estela 1 de Izapa (ver Norman, 1973: ldms. 1-2). El lado del brazo pareciera tener
plumas, como en el caso del Individuo 10, el enano danzante con pico de pato, asi como en el
del Individuo 6 de la pintura del Muro Norte. Dada su ubicacién muy por encima de la linea del
horizonte, es probable que este personaje esté volando. Ademds, las volutas rojas préximas al ala
probablemente indiquen movimiento del aire, como se not6é anteriormente en el caso de varias
imdgenes de la Deidad Ave Principal en la pintura del Muro Poniente. Justo por encima de las
plumas puede distinguirse parte de un craneo coronado con una mazorca estilizada de maiz (si se
quiere saber mds sobre este elemento relacionado con el maiz, ver Taube y Saturno, 2008: 299, fig.
5). Si bien es concebible que sea ésta la cabeza del personaje alado, es mds probable que se trate
de un elemento que éste lleva en los brazos. Es claro que se trata de la misma cabeza que aparece
en los bultos que llevan los Individuos 13 y 14 de la pintura del Mural Norte, en donde también
aparecen coronadas por mazorcas de maiz. Este ser tiene caracteristicas tanto del Dios Solar como
del Dios C en el arte maya de los periodos Preclasico Tardio y Clasico y lleva las marcas que
denotan superficies brillantes y preciosas, tales como el jade; por esta razén, uno de los autores
(Stuart) ha sugerido el apelativo de “El Brilloso.” Ligeramente al norte del personaje volador, hay
un gran coeficiente numérico, que probablemente sea doce o trece (ver figura 65). Ademds, puede
verse la pequefia porcién de un textil. Sin embargo, es imposible saber actualmente si formaba
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parte del vestido del personaje o si se hallaba atado a algtin objeto.

Los Individuos P15 y P16 representan una notable escena del Dios del Maiz como infante,
acunado en los brazos de otro individuo que estd de pie, hundido hasta las rodillas en agua
ondulante (figura 45a). Como en el caso del arroyo con el primer drbol c6smico que se representa
en el Muro Poniente, este cuerpo de agua lleva una cabeza, lo que le confiere la caracteristica
de estar personificada. Aunque la parte frontal del rostro estd rota, puede distinguirse un arete
u orejera de concha roja, similar a la pieza de cinturén, hecha de spondylus rojo, que lleva el
Individuo 12 en la pintura del Muro Norte. Es probable que se trate de la cabeza de Chahk, quien
lleva un elemento de oreja hecho de spondylus tanto en la iconografia maya del periodo Preclasico
Temprano como en la del periodo Cldasico (para una consideracién mds amplia de las imdgenes
de Chahk, ver Taube, 1995). El crdneo se transforma en volutas formadas de cuentas de nubes
o niebla, convencién que también se sefial6 en el caso del primer arbol, el mas meridional de la
secuencia de pinturas del Muro Poniente, ademds de en otros ejemplos de representaciones de
Chahk que datan del periodo Precldsico Tardio. Tanto la Estela 1 como la 23 de Izapa representan
pares de cabezas de Chahk que flanquean una banda basal de agua (ver Norman, 1973: lams. 1-2,
37-38). En ambas escenas, las cabezas de Chahk presentan grandes espirales, con tres volutas de
nube adicionales que se alzan de los ejemplos de la Estela 23.

El borde norte de la banda ondulante de agua se halla acotado por una gran tortuga,
misma que habremos de considerar detalladamente mds adelante (figura 65). En su cardcter
de conocido simbolo de la tierra, esta tortuga denota el agua del mar y sus olas, coronadas con
gotitas de agua o espuma. Las volutas de aliento o de viento que emergen de la ola que se halla
inmediatamente frente a la cabeza de la tortuga de la tierra bien podria ser la representacién del
concepto nativo del viento cargado de lluvia, creado por las grandes olas que chocan contra la
costa de la tortuga terrestre. Entre los huicholes contempordneos de Jalisco, la diosa del mar,
Haramara, se suicid6 al estrellarse en forma de ola contra una roca. Levantada por la brisa, su
alma se transformoé en la diosa del rocio: “Alma de Rocio se alza en el viento en la espuma de la
ola que estalla” (Negrin, 1975: 105). De manera similar, las olas que se estrellan contra la tortuga
césmica podrian representar la creacién del himedo aliento del mundo.

Por ahora no es posible identificar al ser (Individuo P15) que sostiene al infante, pues su
cabeza se ha perdido (figura 45a). Sin embargo, su fisico y su taparrabo lo identifican como un
personaje masculino, como es el caso de todos los personajes que aparecen en el Muro Poniente. El
drea préxima a sus pantorrillas presenta extensiones parecidas a aletas, marcadas con elementos
formados con cuentas que denotan gotas de agua. Estos elementos de pantorrilla recuerdan
al principal personaje de Chahk que aparece en la Estela 1 de Izapa, cuyas piernas en su parte
inferior se convierten en peces con aletas claramente protuberantes. El personaje de la estela
de Izapa, sin embargo, también tiene aletas en los antebrazos, lo que no ocurre en la escena de
San Bartolo. Como en el caso del Individuo 10, el enano danzante con pico de pato, de la parte
delantera del cinturén del Individuo P15 pende un elemento foliado.

El infante, que es el Individuo P16, es incuestionablemente el Dios del Maiz como bebé. Su
crdneo sinuoso y curvo, sus 0jos oblicuos y su protuberante labio superior no dejan lugar a dudas
en su identificacion. Aqui podemos establecer vinculos firmes con muchas otras representaciones
artisticas, tanto mayas como mesoamericanas, asi como con creencias que enfatizan la importancia
del maiz infantil. Dos vasos de estilo cdice, incluyendo uno excavado en Calakmul, representan
el nacimiento del Dios del Maiz en un estanque de agua, motivo que seguramente estd relacionado
con la escena representada en San Bartolo, que también parece denotar al Dios del Maiz infantil
nacido del agua (figura 45b-c). En muchas regiones de Mesoamérica, tanto en época antigua como
contempordnea, existe un aspecto infantil del maiz que se relaciona con el concepto de la diminuta
semilla a partir de la cual crece el maiz (ver Braakhuis, 1990; Taube, 2004c: 90-93). Segtn Rafael
Girard (1962: 137-138), los mayas chorties contemporaneos piensan en el maiz como en un infante
al que se refieren como el nifio. Entre los popolucas contemporaneos de Veracruz, existe Homshuk,
quien encarna la pequenia pero poderosa semilla de la que crece el maiz (Taube, 2004c: 91). Hay
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FIGURA 46. ESCENA DE RESURRECCION DEL DIOS DEL MAIZ EN LA TORTUGA
TERRESTRE, EN SAN BARTOLO (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST)

representaciones de dioses del aiz infantiles no sélo entre las civilizaciones mesoamericanas de

los periodos Cldsico y Postcldsico, sino también entre los olmecas del periodo Formativo (Taube,
2004c: 88-93). Esta deidad infantil generalmente se representa con un elemento de bandas cruzadas
en su cinturén y en su pectoral. El personaje infantil que sostiene el personaje de Las Limas es un
excelente ejemplo de este ser (ver de la Fuente, 1977: ilus. 85-87).

A la derecha de los Individuos P15 y P16 hay una enorme criatura con un pico curvo y
cuyo cuerpo tiene la forma del elemento cuadrifoliado de las cavernas (figuras 46, 65). Por su
cabeza de saurio y su pico curvado, asi como por su pata con garras, puede identificarse a esta
criatura como una tortuga, simbolo bdsico de la tierra en el pensamiento maya antiguo (Taube,
1985, 1988a). En la coleccién del Museo Amparo existe una tortuga similar y apenas ligeramente
mds tardia, que adopta la forma de un tazén de piedra, si bien en este caso el carapacho tiene
s6lo tres y no cuatro 16bulos (ver Easby y Scott, 1970: no. 168). Es claramente visible la pata
delantera escamosa y con garras de la tortuga (figura 65). Aunque no puede verificarse debido
a que gran parte de la porcién superior de la tortuga se ha perdido, es poco probable que se
hayan representado sus cuatro patas en el mural. En la parte superior de atrds del carapacho
cuadrifoliado, pueden verse tanto la cabeza de una serpiente como parte del cuerpo de la misma,
detrds del Individuo P19, y es posible que hubiera otra serpiente, simétricamente ubicada, por
encima de la cabeza de la tortuga terrestre.

En lugar de representdrsele como algo sélido, el carapacho de la tortuga de San Bartolo
resulta ser una cueva de cuatro 16bulos, ocupada por tres individuos. Aunque se le conoce
sobre todo por los relieves de estilo olmeca hallados en Chalcatzingo, el elemento de la cueva
cuadrifoliada se halla en muchos lugares de la antigua Mesoamérica e inclusive aparece
en documentos nahuas del siglo XVI, incluyendo tanto al Cédice Mendoza como al Cédice
Kingsborough. Ademds de la tortuga representada en el Muro Poniente, hay una segunda cueva
cuadrifoliada en el Muro Oriente, representada como la cdmara en la que se hallaba el posible
ejemplo de Itzamnaaj (figura 17a). Otro ejemplo que data del periodo Precldsico Tardio puede
verse en la Estela 28 de Kaminaljuyt, en este caso ocupada por un ser zoomorfo que ostenta un
elemento de aliento de formas complejas (ver Parsons, 1986: fig. 173).
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FIGURA 47. REPRESENTACIONES DE TORTUGAS CUATRIFOLIADAS EN MONUMENTOS
DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO

A: TORTUGA CON PERSONAJE ENTRONIZADO DENTRO DE UN ELEMENTO CUATRIFOLIADO; DETALLE DE LA ESTELA 8 DE
Izara (DiBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 15-16).

B: PERSONAJE SENTADO EN UNA PIEDRA DENTRO DE UN ELEMENTO CUATRIFOLIADO QUE APARECE EN EL INTERIOR DE
UNA TORTUGA; POSIBLEMENTE, SE TRATE DE UN RETRATO AUTORREFERENTE DE UN GOBERNANTE QUE SE SENTABA
SOBRE EL MISMO MONUMENTO EN CALIDAD DE TRONO EN FORMA DE TORTUGA; ALTAR 48 DE TAKALIK ABAJ
(p1BUjO DE KARL TAUBE A PARTIR DE UNA CALCA EXHIBIDA EN EL MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA, CIUDAD

k GUATEMALA, JuLiO DE 2008). /

En la iconografia maya, es comtn hallar el elemento de la cueva cuadrifoliada en conjunto
con la tortuga terrestre, probablemente para denotar una cueva en el centro del mundo. La Estela
8 de Izapa, que data del periodo Precldsico Tardio, muestra una tortuga en la que hay un personaje
entronizado dentro del elemento cuadrifoliado (figura 47a) y mds adelante habremos de sefialar
que la tortuga del Muro Poniente tiene la representacion de dos dioses entronizados que miran
a un personaje danzante en el centro de la escena. El Altar 48 de Takalik Abaj, recientemente
descubierto y que es mds o menos contemporaneo de los murales, es especialmente parecido a la
tortuga de San Bartolo (ver Schieber de Lavarreda y Orrego Corzo, 2009). Al igual que en el caso
de la Estela 8 de Izapa, el carapacho de la tortuga es un elemento cuadrifoliado que contiene a un
solo personaje sentado (figura 47b). No obstante, en este caso parece que se han representado los
cuatro miembros de la tortuga. En la parte posterior de la tortuga representada en Takalik Abaj
hay una gran cabeza que mira hacia abajo, probablemente la de Chahk, que evidentemente es a
la vez la cola curva de la tortuga, de manera muy similar a lo que vemos en la Estela 8 de Izapa.
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Aunque en este caso mira hacia arriba, detrds de la tortuga de San Bartolo puede distinguirse

una cabeza de apariencia similar y su mentén casi toca la parte posterior del carapacho. Dado el
hocico, los dientes y la voluta craneal, este ser bien podria ser Chahk. El perfil muestra un gran
parecido con una serie de cabezas de Chahk incisas en una vasija de piedra que data del periodo
Precldsico Tardio, mismas que también parecen estar exhalando volutas de aliento (ver Kerr, 1994:
544 [K4480]). En lugar de ser un personaje animado, esta gran cabeza probablemente haya sido
una version temprana de las cabezas de deidad que aparecen en la parte posterior de la tortuga
terrestre, quizds con el propdsito de manifestar ya fuera algtn aspecto de esta criatura césmica

o bien su ubicacién. En el caso de San Bartolo, la cabeza exhala volutas rojas de aliento que
aparentemente convergen con las de la serpiente que hay arriba.

En el caso del Altar 48 de Takalik Abaj, el personaje central aparece sentado encima de un
elemento ovalado marcado con finas lineas diagonales que constituyen una forma de marcas kawak
o piedra que pueden hallarse sobre las piedras de los fogones de cocinar, tanto en la pintura del
Muro Poniente como en la cueva cuadrifoliada del Muro Oriente (ver figura 17a). La representacion
de un personaje sentado en un trono de piedra en el centro del elemento cuadrifoliado de la
tortuga bien podria ser una escena que hace autorreferencia al mismo monumento. Es decir, el
“Altar” 48 probablemente haya sido un trono con el elemento central cuadrifoliado marcando el
lugar en el que ha de sentarse el gobernante. Un monumento Clasico Tardio, proveniente del sitio
de El Pert, en Guatemala, muestra la representaciéon de un individuo sentado en el interior de una
tortuga cuadrifoliada; el texto que acomparia la escena menciona esta regién como tuyohl ahk, lo
que significa “dentro del/sobre el corazén de la tortuga” (figura 48a; ver Taube, 1998: 440-441). Al
igual que en el caso de la escultura proveniente de Takalik Abaj, este monumento bien pudo haber
sido un trono. En el registro basal de la Estela 16 de Dos Pilas tenemos otro ejemplo de la tortuga
cuadrifoliada que seguramente fungié como referencia toponimica para el gobernante que aparece
de pie sobre dicho registro (figura 48b). En una escena pintada en una vasija del periodo Cldsico
Tardio que muestra el surgimiento del Dios del Maiz, la tortuga tiene un carapacho en forma de
elemento cuadrifoliado aplanado (figura 48c). Si bien la escena estd algo erosionada, pareciera que
hay dos deidades sentadas dentro de la cdmara cuadrifoliada, en lo que resulta una representacion
notablemente similar a la de la tortuga de San Bartolo. Mds adelante, habremos de sefialar que la
escena de San Bartolo también representa el surgimiento mitico del Dios del Maiz. Con sus cuatro
l6bulos direccionales, el elemento de la cueva cuadrifoliada denota una apertura sobrenatural en
el centro de la tortuga terrestre, en forma muy similar al lugar de surgimiento sipapu que se conoce
para los hopis y los indios pueblo del Suroeste norteamericano.® Diversas esculturas de tortugas
provenientes de Mayapdn y otros sitios y que datan del periodo Postcldsico Tardio con frecuencia
presentan un profundo orificio en el centro del carapacho, mismo que probablemente represente la
misma cueva denotada por el elemento cuadrifoliado (Taube, 1998).

En los sitios de San Bartolo, Takalik Abaj e Izapa, todos del periodo Preclasico Tardio, asi
como en el sitio de El Perti, ya durante el periodo Clasico, pueden verse personajes entronizados
sentados dentro de la cueva cuadrifoliada de la tortuga. La relacién entre tronos y cuevas es de
gran antigiiedad en Mesoamérica y aparece ya en el arte de estilo olmeca del periodo Formativo
Medio. Tanto la escultura conocida como “El Rey” como la conocida como “El Gobernador,” en
el sitio de Chalcatzingo, representan personajes sentados en el interior de cuevas cuadrifoliadas
(Angulo, 1987: figs. 10.8, 10.12). Adicionalmente, la pintura principal que se halla en la entrada
a la cueva de Oxtotitldn, en el estado moderno de Guerrero, muestra a un personaje olmeca
sentado sobre un trono (figura 29a). En parte, la relacién entre la institucién del gobierno y las
cuevas podria tener que ver con su similitud, inspiradora de admiracién, con grandes cdmaras de
mamposteria o “casas de piedra.” Una vasija bien conocida, que data del periodo Clésico Tardio,
muestra a Chahk entronizado en la entrada de una cueva y presidiendo un evento festivo, como
si la cueva fuera su palacio (ver Coe, 1978: no. 11). Ademds, un santuario ubicado en una cueva
en La Pailita, en el noreste del Petén, muestra una representacién de Chahk del periodo Preclésico
Tardio, sentado en un asiento o trono de piedra (Graham, 1997).
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FIGURA 48. REPRESENTACIONES DE ELEMENTO CUATRIFOLIADOS EN TORTUGAS
DURANTE EL PERIODO CLASICO TARDIO

A: ALTAR O TRONO QUE REPRESENTA A UN PERSONAJE SENTADO EN EL INTERIOR DE UN ELEMENTO CUATRIFOLIADO EN
UNA TORTUGA; EL PERU (DIBUJO DE DAVID STUART).

B: TORTUGA CON CAPARAZON CUATRIFOLIADO EN LA BASE DE LA ESTELA 16 DE Dos PiLas (piBuUjo DE KARL TAUBE
CONFORME A HousToN, 1993: FIG. 3-26).

C: ESCENA QUE PROBABLEMENTE REPRESENTE A LOS GEMELOS HEROICOS CON EL D10s DEL MAiZ QUE EMERGE DE
UNA TORTUGA (D1BUJO DE KARL TAUBE A PARTIR DE UNA FOTOGRAFIA DE JUSTIN KERR [K4998], DISPONIBLE EN
WWW.MAYAVASE.COM).
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En el caso de la tortuga del Muro Poniente, hay dos deidades, los Individuos P17 y P19,
sentados a ambos lados de la cueva de la tortuga, uno de ellos sobre un trono de piedra con
patas y el otro sobre un cojin redondeado (figura 46). La composicién de esta escena hace pensar
en la placa incisa, de estilo olmeca tardio, que se exhibe en el Museo Regional de Antropologia
de Tuxtla Gutiérrez y que muestra a dos deidades con aspectos de ave, sentados uno frente al
otro en el interior de un marco ovalado (ver Clark y Pye, 2000: fig. 12b). Al igual que en el caso
de los dioses de San Bartolo, estos personajes aparecen con las piernas cruzadas y apuntan con
sus indices extendidos, convencion para representar conversaciéon que viene desde tiempos de
los olmecas y llega hasta el siglo XVI (ver Houston et al., 2006: 250, fig. 7.29). Ambas deidades
presentan los elementos florales y vegetales ya mencionados, que crecen desde sus respectivos
hombros, elementos que probablemente identifiquen a estos dioses del agua como seres asociados
con el crecimiento y la fertilidad. El Individuo P17 que aparece en el lado sur es Chahk, dios de la
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FIGURA 49. EJEMPLOS DE CHAHK CON ELEMENTO QUE SE PROYECTA DESDE SU FRENTE

A: REPRESENTACION DE CHAHK DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO, QUE MUESTRA UN ELEMENTO EN SU FRENTE Y
ALETAS DE PEZ QUE LE SALEN DE LAS NARINAS (CONFORME A MAYER, 1980: LAM. 73).

B: CHAHK CON ELEMENTO EN LA FRENTE Y ELEMENTO ANUDADO EN EL PECHO; ESTELA 3 DE [ZAPA (CONFORME A
NORMAN, 1973: LAMS. 5-6).

C: REPRESENTACION DE CHAHK DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO DE LA FACHADA DE LA ESTRUCTURA
MARGARITA, EN COPAN (CONFORME A BELL ET AL., 2004: LAM. 2B).

k (DiBujos DE KARL TAUBE)
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lluvia y el reldmpago, que presenta un elemento parecido a una pluma o voluta que se proyecta de
su frente, convencién hallada también en representaciones de Chahk tanto del periodo Precldsico
Tardio como del periodo Clasico Temprano (figura 49). Aunque con frecuencia se le identifica de
manera equivocada como el dios K’awiil, con un pie en forma de serpiente, el protagonista de la
Estela 3 de Izapa es Chahk, quien también aqui presenta el elemento que se proyecta desde su
frente y el pectoral anudado que se halla con frecuencia en los ejemplos del dios de la lluvia que
datan del periodo Clasico (figura 49b). El Chahk representado en San Bartolo aparentemente tuvo
alguna vez un elemento parecido a un cuerno que se curvaba hacia atrds—que actualmente estd
parcialmente destruido— que salia de la parte superior de su cabeza (figura 50a). Presente en
otras representaciones tempranas de Chahk, este elemento se asemeja a una aleta de pez y existen
elementos craneales similares asociados con representaciones de tiburones tanto entre los mayas
del periodo Precldsico Tardio como entre los olmecas en un periodo anterior (figuras 50-51). Dada
su naturaleza acudtica, no resulta sorprendente que Chahk tenga claros elementos ictioformes

y existe un ejemplo, que probablemente date del primero o segundo siglo de nuestra era, que

lo muestra con “bigotes” de pez que se proyectan desde sus fosas nasales y que probablemente
constituyan un antecedente de las barbillas de pez que se proyectan de sus mejillas en muchas
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/ FIGURA 50. REPRESENTACIONES TEMPRANAS DE CHAHK CON PROYECCIONES \
CRANEANAS

D E

: DETALLE DE CHAHK DENTRO DE LA TORTUGA DEL MURO PONIENTE (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).
CHAHK DE ESTEATITA, CON ELEMENTO CRANEAL (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A COE, 1973: N.° 1).
MAscarRA DE CHAHK HECHA DE JADE(TA (DIBUJO DE KARL TAUBE A PARTIR DE FOTOGRAFIA DE JUSTIN KERR
[N.° 8346 EN HTTP:/ / RESEARCH.MAYAVASE.COM / KERRPORTFOLIO.HTML]).

: ESTATUILLA DE PIEDRA QUE REPRESENTA A CHAHK ARRODILLADO (DIBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A

SoTHEBY’S, 2003: N.° 4).
EstatuiLLa DE CHAHK DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO (DiBUJO DE KARL TAUBE CONFORME A ARTE

PriviTivo, 2007: N.° 254).
\_ %

representaciones de Chahk que datan del periodo Clésico (figura 49a). Ademads, es probable que
las orejeras de spondylus de Chahk aludan a las aletas caudales de los tiburones y otros peces.
Durante el periodo Preclésico Tardio, estas orejeras de concha generalmente no estdn redondeadas
sino que presentan una punta en su borde superior. En forma y colocacién, resultan virtualmente
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FIGURA 51. REPRESENTACIONES DE TIBURONES HECHAS POR LOS OLMECAS Y POR
LOS MAYAS DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO

A: TIBURON OLMECA CON UNA PRONUNCIADA ALETA CRANEANA; MONUMENTO 63 DE LA VENTA (D1BUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A ARNOLD, 2005: FIG. 9).

B: TIBURON MAYA DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO; DETALLE DE VASIJA DE PIEDRA TALLADA (VER FIG. 16D-E).

C: PENDIENTE DE JADE EN FORMA DE TIBURON (DIBUJO DE KARL TAUBE, CONFORME A BERJONNEAU Y SONNERY,
1985: LAMm. 317).

D: TIBURON CON ALETA CAUDAL QUE SEMEJA UNA CONCHA DE SPONDYLUS; ESTELA 1 DE Izara (D1BUjO DE KARL
TAUBE CONFORME A NORMAN, 1973: LAMS. 1 Y 2).

E: OREJERA DE CONCHA DE SPONDYLUS, PROBABLEMENTE PERTENECIENTE A CHAHK; DETALLE DE PINTURA MURAL
DEL MURO PONIENTE, SAN BARTOLO (CONFORME A DIBUJO DE HEATHER HURST).

N J

imposibles de distinguir de las representaciones de aletas caudales en tiburones (figura 51b, d-e).

El personaje que aparece en el otro lado de la cueva de la tortuga, el Individuo P19,
es el dios del agua terrestre que aparece en la epigrafia maya del periodo Cldsico como forma
encarnada del periodo Tun de 360 dias y del nimero 13 (figura 52; Taube, 1992b: 56-59; Ishihara et
al., 2006). Esta deidad también aparece, en raros ejemplos, asociado con el Dios del Maiz en el arte
maya del periodo Cldsico Tardio, incluyendo una importante escena, pintada en una vasija del
periodo Clasico Tardio, en la que se muestra al Dios del Maiz y a los Gemelos Heroicos obteniendo
de esta deidad un guaje para agua, episodio que tiene que ver con el surgimiento del Dios del
Maiz representado en el Muro Norte, en el que este dios aparece acompafiado por personajes que
sacan tamales y un guaje de agua de la Montafia Florida (ver Coe, 1978: n.° 2; Saturno et al., 2005:
31-33). Sin embargo, en otra vasija que data del periodo Cldsico Tardio aparece otra escena mds
relacionada con el episodio de la tortuga representado en San Bartolo, en la que se ve al dios del
agua de pie detrds del Dios del Maiz en el momento en el que éste emerge de la tierra, un tanto
como si estuviera favoreciendo su crecimiento (ver vasija K8540 en www.mayavase.com).

Los Individuos P17 y P19 atraen ambos, con un brazo extendido, a un Dios del Maiz, el
Individuo P18, que baila con entusiasmo y que golpea un carapacho de tortuga con un asta de
venado (figura 46). En muchas escenas del arte maya del periodo Cldsico pueden verse tambores
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FIGURA 52. LA SERPIENTE DEL LIRIO ACUATICO, DEIDAD DEL AGUA TERRESTRE

A: DETALLE DE SERPIENTE DEL LIRIO AcUATICO; INDIVIDUO P19 DE LA PINTURA MURAL DEL MURO PONIENTE
(DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).
SERPIENTE DEL LIRIO ACUATICO QUE FUNGE COMO SIGNO TUN; PLACA DE LEIDEN (DBUJO DE KARL TAUBE
CONFORME A SCHELE Y MILLER, 1986: LAM. 33).
SIGNO TUN DE LA SERPIENTE DEL LIRIO ACUATICO; ESTELA 20 DE CARACOL (DIBUJO DE KARL TAUBE
CONFORME A FIELDS Y REENTS-BUDET, 2005: N.° 97).
: SIGNO TUN DE LA SERPIENTE DEL LIRIO ACUATICO; DINTEL 48 DE YAXCHILAN (DIBUJO DE KARL TAUBE
CONFORME A GRAHAM, 1979: 105).
SERPIENTE DEL LIRIO ACUATICO DEL PERIODO CLASICO TARDIO CON EL NOMBRE DEL Dia IMIx (DIBUJO DE KARL
TAUBE CONFORME A HELLMUTH, 1987: FIG. 323).
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hechos con carapachos de tortuga, y este tipo de tambores contintian utilizdndose entre diversos

pueblos mayas contempordneos, como los tzeltales y los pokomames (Thompson, 1955: 60;
Reina, 1966: 15-52). Ademds de entre los mayas, los tambores hechos con carapachos de tortuga
alguna vez fueron de uso muy comtn entre otros pueblos de la antigua Mesoamérica. Segtin
Eduard Seler (1990-1998, V: 281), este instrumento se relacionaba con el propiciamiento de la

lluvia y simbolizaba al trueno: “el carapacho de tortuga es un tambor natural..... El estruendo de

la tormenta, el trueno, es el tambor celestial.”” La escena anteriormente mencionada, pintada en
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FIGURA 53. EJEMPLOS DEL PERIODO CLASICO TARDIO DEL DIOS DEL MAIZ
DANZANTE, EMERGIENDO DE LA TORTUGA TERRESTRE

A: Dios DEL MAIZ EN ADEMAN DE DANZAR, ALZANDOSE DE LA HENDIDURA DEL CAPARAZON DE UNA TORTUGA
(DETALLE DE TAUBE, 1993: 66).

B: Dios DEL MAIZ DANZANTE, CON CACAO QUE CRECE, EMERGIENDO DE UN CAPARAZON DE TORTUGA ORIENTADO
VERTICALMENTE (CONFORME A CHINCHILLA MAZARIEGOS, 2003: FIG. 6).

k (DiBujos DE KARL TAUBE) /

una vasija del periodo Clésico Tardio, que muestra a Chahk dentro de su palacio—cueva brinda
un apoyo directo a esta interpretacion, pues la escena también muestra a otros tres Chahkes

que golpean tambores hechos con carapachos de tortuga, asi como otros instrumentos (ver Coe
1978: vasija 11). Entre los mayas del perfodo Cldsico, la misica y la danza se relacionaban con el
propiciamiento de la lluvia, y en una escena pintada en una vasija puede verse a un personaje que
baila, rodeado de mdsicos, incienso y de lluvia que cae (Taube, 2004b: 78). Entre los indios pueblo
del Suroeste estadounidense, se cree que las danzas enmascaradas de Katcina propician la lluvia:
“Cuando vienen a bailar, vienen con lluvia” (Bunzel, 1932: 844). La escena pintada en San Bartolo
es el ejemplo mds temprano que se conoce de este importante complejo para propiciar la lluvia.
Bailando bien acompafiado ante los atentos dioses de la lluvia y del agua terrestre, el personaje
central del Dios del Maiz produce el sonido del trueno dentro de la tortuga césmica.

La escena de la tortuga pintada en San Bartolo constituye una versiéon temprana
maravillosamente detallada de un episodio de gran importancia en la mitologia de la creacién de
los mayas del periodo Clasico: el surgimiento del Dios del Maiz del interior de la tortuga terrestre
(figura 46; ver Taube 1985, 1988c). El Dios del Maiz lleva un mecapal (elemento para cargar
objetos, muy utilizado en Mesoamérica, cuyo elemento principal es una soga que se apoya en la
frente) con el que carga un gran objeto cilindrico. Las lineas punteadas en forma de “V” que hay en
la parte superior de este objeto lo identifican como una canasta tejida, que probablemente sea una
version temprana de las canastas que se utilizan hasta la fecha para cosechar el maiz (ver Stuart
y Stuart, 1993: 244-245). El Dios del Maiz parece salir bailando del inframundo acuoso, llevando
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FIGURA 54. REPRESENTACIONES DE SERPIENTES DEL PERIODO PRECLASICO TARDIO
EN EL GRUPO LAS PINTURAS, DE SAN BARTOLO

A: Di10s DEL MAiZ DESCENDENTE Y SERPIENTE CON ELEMENTOS BIFURCADOS EN EL CUERPO; PINTURA MURAL DEL
MUuRroO PONIENTE DE SAN BARTOLO (DETALLE DE DIBUJO DE HEATHER HURST).

B: PERSONAJE QUE SOSTIENE UNA SERPIENTE CON ELEMENTO BIFURCADO EN SU CUERPO; ESTELA 5 DE SAN BARTOLO
(p1BUjO DE DAVID STUART).
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su carga de maiz maduro, recién cosechado. En otra escena pintada en una vasija del periodo
Cléasico Tardio, puede verse al Dios el Maiz emergiendo con un saco de grano de maiz y con un
guaje de agua, acompafiado por un dios que golpea con un asta de venado un tambor hecho con
el carapacho de una tortuga, el mismo instrumento que toca el Dios del Maiz en el interior de

la tortuga pintada en el Muro Poniente (ver Robicsek y Hales, 1981: fig. 59). En otra vasija del
periodo Cldsico Tardio puede verse a un Dios del Maiz que danza de manera explicita mientras
surge de la tortuga terrestre (figura 53a). Sin embargo, una de las representaciones mds claras del
periodo Clasico Tardio en las que aparece el Dios del Maiz bailando mientras sale de la tortuga
terrestre la tenemos en una flauta de cerdmica, objeto que es, en si mismo, un elemento para hacer
musica (figura 53b).

Se ha mencionado la plaza principal de Machaquild, en la que hay un claro altar en forma
de tortuga y estelas que representan a gobernantes vestidos a guisa de la Serpiente de los Lirios
Acudticos, que es el dios del agua terrestre, asi como un patio hundido en forma de elemento
cuadrifoliado (ver Graham, 1967). En las Estelas 4, 7, 8 y 10 de Machaquild, puede verse a los
gobernantes de pie sobre elementos cuadrifoliados partidos a la mitad, lo que sin duda es una
alusién al patio cuadrifoliado que hay en la misma plaza (Stuart y Houston, 1994: 33). En el caso
de la Estela 10, el gobernante aparece danzando de manera explicita y hay una cabeza de Chahk
en el elemento cuadrifoliado que mira hacia arriba. En Machaquild, el patio cuadrifoliado parece
haber sido un sitio en el que los gobernantes se vestian como la Serpiente de los Lirios Acudticos
al danzar. Investigaciones llevadas a cabo en fechas recientes en el Grupo de la Serie Inicial en
Chichén Itz4 llevaron al descubrimiento de una gran plataforma circular en forma de tortuga,
con cuatro patas y una gran cabeza esculpida (ver Schmidt, 2007: 192-193). Segtin Schmidt, esta
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enorme tortuga se usaba para llevar a cabo funciones ptblicas en las que posiblemente el Dios del
Maiz jugara un papel prominente:

Resulta facil imaginar que en esta plataforma se llevaran a cabo representaciones de
la “resurreccién del dios del maiz” similares a las que pueden verse en algunas vasijas
policromas del periodo Clasico. (Schmidt, 2007: 293)

La escena pintada en el Muro Poniente indica que, unos mil afios antes, la tortuga terrestre
se consideraba el lugar en el que el Dios del Maiz llevaba a cabo su danza de renacimiento y en el
cual resurgia.

Las representaciones conocidas del Dios del Maiz surgiendo de la tortuga terrestre
generalmente se limitan a ejemplos artisticos del periodo Cldsico Tardio maya. La escena
recientemente recuperada del Muro Poniente constituye la versién mds temprana que se conoce
de este episodio entre los antiguos mayas. Sin embargo, hay un ejemplo atiin mds temprano en el
arte olmeca del periodo Formativo Medio (entre los afios 900 y 500 anteriores a nuestra era). Una
placa de piedra de La Encrucijada, en el estado de Tabasco, muestra al Dios del Maiz infantil de
los olmecas sobre un carapacho de tortuga; las aperturas de la parte inferior del carapacho pueden
verse con claridad en ambos extremos (ver Taube, 1996: 62, fig. 22¢; Taube y Saturno, 2008: fig.
13d). La relacién entre el Dios del Maiz infantil y la tortuga continda siendo vigente en el Veracruz
contemporaneo (Braakhuis, 1990; Taube, 2004b: 91). En el caso del infante Homshuk de los
popolucas, citado anteriormente, su vehiculo es la tortuga. Entre los tepehuanes contemporaneos
del norte de Veracruz, el Dios del Maiz infantil fue sacrificado, pero renacié cuando su carne
molida de maiz verde se ech6 a un estanque, cayendo sobre el lomo de una tortuga. Segtn el
mismo mito, el Dios del Maiz fue quien dio origen a la mdsica (Williams Garcfa, 1972: 86-94).
Parece claro que el concepto del Dios del Maiz sobre la tortuga es de una antigiiedad excepcional
y puede seguirse desde tiempos de los olmecas del periodo Formativo Medio hasta los pueblos
mesoamericanos actuales, 1o que representa una historia de alrededor de 3,000 afios. La escena
pintada en San Bartolo es un ejemplo especialmente importante, no sélo por su vinculo entre
los olmecas y los mayas del periodo Clasico, sino porque constituye una de las versiones més
complejas de este episodio que se conozcan entre los antiguos mayas.

Volviendo al mural, en el lado norte de la tortuga terrestre, frente al Dios del Maiz infantil,
hallamos al Individuo P20, que representa al Dios del Maiz maduro, en posicién descendente
(figura 54a). Con sus piernas sobre la cabeza, este personaje recuerda la postura de contorsionista
que generalmente adopta el Dios del Maiz del periodo Clésico, asi como el drbol césmico con
aspectos de cocodrilo. Esta pose alude a que estos seres son el axis mundi que crece desde el
inframundo hasta el cielo (figura 55a-b; Taube, 2003a: 461, fig. 26.2, 2005b: 25, figs. 2, 3). En el caso
del Individuo P20, sin embargo, el Dios del Maiz no se sostiene en la tierra, sino que cae desde el
cielo con los brazos extendidos, de manera muy similar a la forma en que cae una persona que se
lanza al agua desde una cierta altura. Las marcas rojas, negras y amarillas que lleva la serpiente
enrollada en torno a su torso la identifican como una serpiente coralillo. Resulta extrafio constatar
que lleva en el cuerpo elementos bifurcados parecidos a cabello, caracteristica practicamente
desconocida en las representaciones de serpientes hechas por los antiguos mayas. Sin embargo,
en la Estela 5, monumento del periodo Precldsico Tardio que proviene del mismo grupo de Las
Pinturas en San Bartolo, puede verse a un gobernante que sostiene otra serpiente que presenta un
elemento bifurcado similar en su cuerpo (figura 54b).

Directamente debajo del Dios del Maiz descendente y de la serpiente hay una banda
vertical de agua, negra y ondulante, marcada con signos le, lo que es una convencién comuin
en las representaciones de agua entre los mayas del periodo Cldsico (figura 56). Esta escena
probablemente aluda a la muerte del Dios del Maiz, pues una expresién comun de aludir a la
muerte entre los mayas del periodo Cldasico es och ha’, que literalmente significa “entra al agua.”
En una escena pintada en una vasija del periodo Clasico Tardio y que representa la travesia del
Dios del Maiz a través del acuoso inframundo, este evento se identifica especificamente como och
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FIGURA 55. DIOS MAYA DEL MAIZ EN POSTURA DE CONTORSIONISTA Y
DESCENDENTE
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: PIEZA DE JADE DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO QUE MUESTRA AL DI10s DEL MAfZ EN POSICION DE

CONTORSIONISTA (TOMADO DE TAUBE, 2005B: FIG. 2E).

D10s DEL MAIZ EN POSICION DE CONTORSIONISTA, COMO ARBOL COSMICO (CONFORME A KERR, 2000: 972).

: D10s DEL M Az DESCENDENTE; NOTENSE LOS ELEMENTOS DE MAIZ Y AGUA; ESCULTURA EN ESTUCO DE UNA BOVEDA

EN EL PALACIO DE PALENQUE (CONFORME A MAUDSLAY, 1889-1902; IV: LAM. 97).

: D10s DEL M AIZ CON ASPECTOS DE AVE EN POSICION DESCENDENTE; ESCULTURA DE ESTUCO SOBRE PUERTA DE
SANTUARIO, ESTRUCTURA 16 DE TULUM (CONFORME A MILLER, 1982: LAM. 37).
Di10s DEL M AfZ CON SERPIENTE, DESCENDIENDO HACIA EL AGUA; DETALLE DE PINTURA MURAL DE LA COLUMNA
CENTRAL DE PUERTA DE SANTUARIO, ESTRUCTURA 16 DE TULUM (CONFORME A MILLER, 1982: LAM. 40).
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ha’ en el texto jeroglifico que la acompafia. Aunque no son comunes, hay ejemplos del Dios del
Maiz descendente en el arte maya del periodo Clasico. Una béveda que lleva a las oscuras cdmaras
bajas del Palacio de Palenque muestran al Dios del Maiz descendente entre mazorcas de maiz y
elementos acudticos en espiral (figura 55c). Sin embargo, algunos de los ejemplos mds claros de
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FIGURA 56. EL SIGNO LE EN LAS BANDAS DE AGUA DEL PERIODO CLASICO
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A: REPRESENTACION DE AGUA CON SIGNOS LE; PERIODO CLASICO TEMPRANO; DETALLE DE VASIJA INCISA DE TIKAL
(VER FIG. 344).
B: SIGNOS LE Y ELEMENTO ACUATICO DIAGONAL; DETALLE DEL VASO DE LOS SIETE DIOSES (CONFORME A COE,
1973: N.° 49).
SIGNO LE EN BANDA ACUATICA; EDIFICIO A DE CACAXTLA (CONFORME A MATOS MOCTEZUMA, 1987: 95).
: SIGNOS LE CON OTROS ELEMENTOS Y GLIFOS DE AGUA; DETALLE DEL TABLERO DEL TEMPLO XIV DE PALENQUE
(CONFORME A ROBERTSON, 1991: FIG. 176).
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representaciones del Dios del Maiz descendente datan del periodo Postclasico Tardio. Aunque
muchas de estas figuras, provenientes de Tulum, Mayapdn y otros sitios, se han interpretado como
abejas, en la mayoria de los ejemplos se trata claramente de la deidad foliada del maiz, también
conocida como Dios E en el contexto de los cédices (Taube, 1992b: fig. 18). La cdmara interior

de la Estructura 16 de Tulum tiene una representacion del Dios del Maiz descendente sobre la
entrada, de forma muy similar a lo que vemos en la béveda del palacio de Palenque, que data del
periodo Cldsico Tardio (figura 55d). Directamente debajo de esta representaciéon hay una columna
de umbral que tiene una pintura mural en la que se ve al Dios del Maiz cayendo al agua, lo que
claramente representa la accién de och ha’ (figura 55e). Representado de perfil, el Dios del Maiz
cae en los anillos de una serpiente, en lo que temdticamente es una representacién casi idéntica de
la escena pintada en el Muro Poniente, a pesar de que el mural de Tulum fue pintado unos 1,500
afios después.
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CONCLUSIONES

El Muro Poniente muestra algunos de los temas mds importantes relacionados con la
creacion y el gobierno entre los mayas del periodo Precldsico Tard{o. Los Individuos 1 a 10 aluden
a la ereccién de drboles direccionales por parte de jovenes cazadores que personifican la institucién
del gobierno. Su asociacién con los cuatro rumbos tiene que ver con uno de los deberes basicos
de los gobernantes: el establecimiento y mantenimiento del cosmos y del territorio. Ademads, los
ritos explicitamente mostrados de perforacién del pene identifican a estas escenas como actos en
los que se engendran los cuadrantes del mundo y sus significados asociados —un esfuerzo de
doloroso sacrificio que habria de servir, sin lugar a dudas, como un poderoso estatuto de lo que
constituian las obligaciones del gobernante en el periodo Precldsico Tardio. Los drboles de los
cuatro rumbos se asocian con la Deidad Ave Principal, que bien pudiera ser un dguila solar y que
aparece también en el centro mismo del muro, descendiendo del cielo. Un quinto drbol, pintado
ligeramente al norte del eje central del muro, quizds represente al axis mundi central, sobre el que
se posa una pequefia ave, en una escena que parece presidir el Dios del Maiz, en este caso con
aspectos aviares.

La parte norte del Muro Poniente muestra el ciclo mitico del Dios del Maiz, pero una vez
mads con referencias claras a la institucion del gobierno. La porcién central aparece flanqueada
por dos escenas detalladas de coronaciones reales que ocurren en la parte superior de sendos
andamios, en las que el Individuo P12 recibe un Dios Bufén foliado, en tanto que el Individuo
P22 recibe un tocado real que incorpora una representaciéon del Dios Bufén trifoliado en la
frente. En tanto que el Individuo P12 probablemente sea el Dios del Maiz, el otro rey que se
estd entronizando bien pudiera ser un personaje histdrico, si bien esto no puede afirmarse con
certidumbre. La relacién entre el Dios del Maiz y la institucién del gobierno probablemente tenga
que ver con la extendida identificacién entre el gobernante y el maiz, no s6lo como personificaciéon
del axis mundi, sino como proveedor de estabilidad econémica, riqueza y poder. En los murales
de San Bartolo, el Dios del Maiz presenta rasgos fuertemente olmecas, lo que muy probablemente
sea una referencia intencional al hecho de que se trata de un ser de gran antigiiedad, proveniente
de una tradicién y una civilizacién de profundas raices. La escena central que se da entre los dos
andamios pintados en el Muro Poniente ilustra tres episodios miticos: el nacimiento en el agua del
Dios del Maiz, su muerte y su renacimiento y surgimiento desde el interior de la tortuga terrestre,
todos los cuales también aparecen en la iconografia maya del periodo Clésico Tardio. Sin embargo,
también es probable que estas escenas ilustren el ciclo de la vida humana en la tierra: nuestro
nacimiento, muerte y resurreccion, ésta tltima acomparfiada de musica y danza, que hasta la fecha
contintian siendo los medios con los cuales los mayas se ponen en contacto con sus ancestros.
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NOTAS

1. Si bien el Chahk del periodo Cldsico
tipicamente tiene un hocico zoomorfo, también puede
representarse con un rostro humano, como en el caso
del dios de la lluvia que blande un hacha en la vasija de
estilo cédice a la cual se alude con frecuencia como “el
Vaso del Museo de Arte Primitivo” (ver Coe, 1978: n.° 4).

2.Segun el cronista Chimalpahin de principios
del siglo XVII (Chimalpahin, 1991: 26-29), la cueva de
surgimiento de los nahuas, conocida como Chicomoztoc,
era un sitio temido, pues la cuidaban criaturas salvajes,
como serpientes y jaguares, que son las mismas criaturas
ilustradas en el acto de atacar aves sobre la Montafia
Florida en la pintura del Muro Norte.

3. Los tz'utujiles contemporédneos de Santiago
Atitldn, Guatemala, llevan a cabo una ceremonia anual
que incluye el lavado de vestimenta ceremonial en la
parte superior de tres grandes piedras que se llevan a
un lugar conocido localmente como el “Ombligo del
Mundo” (Pieper, 2002: 87-91).

4. Una escultura en silueta, tallada en Takalik
Abaj durante el perfodo Precldsico Tardio, muestra a
un ave posada en la parte superior de un drbol, con
un venado en la base del tronco del mismo (ver Miles,
1965: fig. 16f). Detrds del venado puede verse un brasero
ardiendoy es muy posible que, dada la presencia del ave,
el venado y el brasero, este monumento corresponda al
segundo drbol césmico representado en la secuencia del

Muro Poniente en San Bartolo.

5. Entre los zoques contemporaneos de
Tapijulapa, Tabasco, se pescan pececillos ritualmente en
una cueva, en honor del dios de la lluvia; este rito se lleva
a cabo durante la Semana Santa, justo antes del inicio de
la temporada de lluvias (Garcia Barrios, 2008: 359-360).

6. Nuestra orientacion de los brazaletes y ajorcas
es opuesta a la de Maudslay (1889-1902, II; 1am. 64), pues
éste identifica incorrectamente el crdneo posterior del
monumento como la cabeza principal del Zoomorfo P, en
lugar de asignarle este lugar al gran rostro de cocodrilo.

7. George Haas (2004) fue el primero en notar
que el drbol en el que habitaba la encarnacién de Vucub
Caquix durante el periodo Cldsico era un drbol de guajes
y no de nanches.

8. Entre los hopis, el sipapu original es un
estanque de agua que se halla en el centro de un domo
de travertino, suavemente redondeado, que existe en
el Gran Candn. La forma de este domo recuerda al
carapacho de una tortuga (ver Broder, 1978: figs. 2-11).

9. Entre los zunis contemporaneos, se cree
que los cascabeles de tortuga que llevan los danzantes
enmascarados de Katcina generan el trueno: “Las
tortugas se capturan cada cuatro afios en el Lago
Sagrado y el ruido que producen hace que venga el
trueno” (Bunzel, 1932: 1012).
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