EDOUARD PINGRET,UN COLECCIONISTA
EUROPEO DE MEDIADOS DEL SIGLO XIX

MARIE-FRANCE FAUVET-BERTHELOT, LEONARDO LOPEZ LUJAN

A los 62 anos de edad y tras una carrera artistica llena de altibajos, el pintor francés

Edouard Pingret decidié emigrar a México para buscar fortuna. Este personaje de ca-

racter dificil residié en nuestro pais entre 1850 y 1855, donde hizo toda suerte de ne-
gocios y ejercio con éxito su profesion en los circulos sociales mas influyentes. En ese
breve periodo logré atesorar una rica coleccion de “antigiiedades aztecas”, de la cual
se pueden reconstruir sus derroteros hasta la actualidad.
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Boceto de la cabeza de ser-
piente empotrada en la
casa del conde de Santiago
Calimaya (Pino Suarez y
Salvador). Carta de Pingret
al conde de Nieuwerkerke,
4 de diciembre de 1851,
AMN, A5-1851.

FOTO: MARIE-FRANCE FAUVET-BERTHELOT.
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Al igual que muchos otros extranjeros que visi-
taron México en el siglo XIX, el pintor francés
Edouard Henri Théophile Pingret (1788-1875) que-
dé6 cautivado por la omnipresencia y la belleza de
los vestigios materiales del mundo mesoamericano
(véase Argueologia Mexicana, nam. 107). Asi lo de-
muestra una interesantisima serie de documentos
que hoy se conservan en Paris. En su mayor parte
inéditos, este grupo de cartas, inventarios, albumes
y fotografias nos informa sobre las estrategias que
Pingret sigui6 entre 1850y 1855 para hacerse de mi-
les de objetos prehispanicos, del contenido puntual
de su coleccion, de la vision imperante del patrimo-
nio arqueolégico mexicano, de los gustos de la épo-
ca y de los sucesivos intentos para enajenar dicha
coleccion en Europa.

En los archivos de los Museos Nacionales de
Francia, ubicados en el Louvre, existen numerosas
cartas que el pintor envi6 a las autoridades de dicha
institucion entre 1851 y 1866, asi como un manus-
crito con fecha del 14 de enero de 1864 (AMN, A5-
1864). Este ultimo, elaborado por el propio Pingret
para ofrecer su coleccién en venta, consta de 33 pa-

La coleccion Pingret, segin
un grabado aparecido en
L’lllustration, v. 28, 13 de
septiembre de 1856, p. 176.
Con el nimero 2 se sefiala
parte de la Tlaltecuhtli es-
culpida bajo la serpiente
emplumada de Coyoacan,
y con el 16, el Macuilxéchitl
de Matlala.

REPROGRAFIA: RAICES

ginas escritas con una mano temblorosa —tenfa en-
tonces 76 afios—y llenas de adiciones al margen, ade-
mds de acuarelas que representan 18 objetos
arqueologicos.

El Museo del quai Branly, por su parte, cuenta
con dos documentos mas. En 2001 compré a Bas-

tian Goska, un ucraniano instalado en Australia, una
version corregida, aumentada y en formato mayor
del mencionado manuscrito. Curiosamente, este do-
cumento (MQB, 70.2001.33.1) lleva los sellos de los
archivos del emperador en las Tullerfas y de la biblio-
teca del Museo Etnografico de Berlin. Tiene 112 pa-
ginas con una escritura regular y segura, ademas de
acuarelas de 152 objetos, unas integradas al texto y
otras formando 13 laminas. Posee igualmente tres
laminas con copias de pictografias indigenas y una
mas con una fotografia dela Piedra del Sol. De acuer-
do con una carta del 27 de julio de 1865 enviada por
el editor Victor Frond al conde Nieuwerkerke, el su-
perintendente de Bellas Artes en turno, existian va-
rias versiones de este manusctito: “Estamemoria fue
copiada seis veces. La primera fue dirigida a su Ma-
jestad la Emperatriz en ausencia del Emperador, la
segunda debi6 ser enviada o va a ser enviada al Em-
perador. Las otras dos o tres tienen un destino que
el Sr. Pingret no hizo de mi conocimiento” (AMN,
030 356 dossier 2). A este respecto, creemos que el
manuscrito del Museo del quai Branly podria ser el
que Pingret hizo llegar a Napoleon 111.
Finalmente, en 2005, el mismo museo adquirié
enunasubasta organizada porlacasaDrouot-Mon-
taigne un pequefio cuaderno de 46 paginas con bre-
ves comentarios en una grafia distinta a las de los
dos manuscritos ya descritos y con acuarelas que
figuran 121 objetos (MQB, 70.2005.8.1). Este cua-
derno perteneci6 a la hija del pintor, la Sra. Lanet,
quienasuvezlolegé al viajero y coleccionista Geor-

ges Chapsal.

Como bien lo sefiala su bibgrafo, el arquitecto Luis
Ortiz Macedo, Pingret fue “un habil traficante de
obras de arte”. A escasos meses de haberse estable-
cido en la ciudad de México y a sabiendas de que
“ningunaantigliedad puede salir sin permiso”, el pin-
tor propuso al Louvre la adquisicion de objetos ar-
queolégicos: “Creo que haciendo algunas compras
en las provincias reputadas por haber tenido tem-
plosy realizando algunas excavaciones se tendria con
qué aumentar su museo” (AMN, A5-1851). Obvia-
mente, lo hacfa confiado en su ascendiente sobre el
general Mariano Arista, entonces Presidente de la
Republica. No obstante, muchos afios después Pin-
gret afirmarfa con descaro: “No fui a México con el
fin de buscar antigiiedades. Fue hasta dos afios des-
pués de mi llegada a la ciudad de México que tuve la
idea de colectar algunas antigiedades por curiosi-
dad” (MQB, 70.2001.33.1, p. 36).

Pero ¢cé6mo obtenia Pingret sus “antigiiedades
aztecas”? Por lo general, recurria a su red de ami-
gos coleccionistas avecindados en la capital, prin-
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cipalmente al editor francés René Masson y al ar-
quitecto espafiol Lorenzo de la Hidalga (a este
ultimo lo propone muchos afios después para ha-
cer el traslado de la Piedra del Sol a Paris). Resulta
escandaloso que el pintor también obtuviera pie-
zas del mismisimo conservador del Museo Nacio-
nal (AMN, A5-1864, p. 28), pudiendo tratarse por la
temporalidad de Isidro Rafael Gondra, José Fer-
nando Ramirez o Lino Ramirez Palacio. Pingret
echaba mano porigual de intermediarios: “Los ma-
nuscritos son muy raros en México, se consiguen
comprados o robados. Yo solamente poseo dos de
ellos. Los compré a una pobre mujer que me lleva-
ba objetos aztecas con frecuencia. Esta mujer era
una comisionista” (MQB, 70.2001.33.1, p. 50). Y en
ocasiones también hacia compras directamente a
particulares que habian encontrado objetos arqueo-
l6gicos de manera fortuita en sus predios de la ca-
pital o que emprendian excavaciones ex profeso en
sus campos de cultivo (MQB, 70.2001.33.1, p. 46;
MQB, 70.2005.8.1, p. 15).

Todos estos objetos tenian como destino los es-
tantes y las vitrinas de su casa-taller, ubicada en el
Portal del Coliseo Viejo (hoy Portal de los Evange-
listas) en la Plaza de Santo Domingo.

El nada despreciable acervo reunido por Pingret re-
basé los 3 000 objetos: “Yo solo era mas rico, artis-
taaislado, que los museos del Louvre y Londres jun-
tos” (MQB, 70.2001.33.1, p. 7). Pero alrededor de una
sexta parte se perdio al encallar el Clarisse-Emma en
costas mexicanas, embarcacién de Nantes que trans-
portd ilicitamente la coleccién a Francia en 1855
(MQB, 70.2001.33.1, p. 69).

Gracias alas acuarelas de Pingret, podemos tener
una idea general de las antigiedades que llegaron a
Paris. Particularmente valioso es el manuscrito del
Museo del quai Branly, pues contiene las imagenes
de 152 objetos, incluidos originales prehispanicos,
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artefactos del periodo colonial y groseras falsifica-
ciones del siglo XIX. Dos terceras partes (102 obje-
tos) eran piezas de ceramica: 55 figurillas, 29 reci-
pientes, ocho instrumentos musicales, cuatro
malacates, dos pipas, dos pintaderas y dos moldes.
De piedra se ilustran 40 objetos, de los cuales 15 son
esculturas, 13 ornamentos y 12 utensilios. Ademas,
hay dibujos de un zgponaztli'y tres estribos de made-
ra, dos espuelas de metal, un fémur humano graba-
do y tres pictografias indigenas coloniales. En los
textos que acompafian las acuarelas, el pintor preci-
sa cuantos ejemplares del mismo tipo poseia, dando
asf la impresion de que conseguia lotes enteros, so-
bre todo de figurillas ceramicas.

Acuarela del teponaztli con
forma de serpiente bicéfala.
Cuaderno del Museo del quai
Branly (maB, 70.2005.8.1,
p. 22).

FOTO: CLAUDE GERMAIN /
© MUSEE DU QUAI BRANLY

Teponaztli con forma de
serpiente bicéfala, actual-
mente se exhibe en el Pa-
bellén de Sesiones del Mu-

seo del Louvre, Paris.

FOTO: DANIEL PONSARD /
© MUSEE DU QUAI BRANLY
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Acuarela de la escultura de
una serpiente anudada. Cua-
derno del Museo del quai
Branly (maB, 70.2005.8.1,
p. 13).

FOTO: CLAUDE GERMAIN /
© MUSEE DU QUAI BRANLY

Escultura de una serpien-
te anudada, actualmente
forma parte de las colec-
ciones prehispanicas de
The Walters Museum of

Art, Baltimore.

FOTO: CORTESIA DE THE
WALTERS MUSEUM OF ART
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Vale agregar que otros dos documentos nos dan
una rapida instantanea de la coleccién. Nos refe-
rimos a un inventario manuscrito de dos paginas
que se encuentra enlos archivos delos Museos Na-
cionales (AMN, A5-afio borrado), que correspon-
dealas grandes categorias de objetos ilustrados en
los dos manuscritos con acuarelas de Pingret, y
el folleto impreso que sirvié como anuncio de ven-
ta de la coleccién en 1909 (Ortiz Macedo 1989,
pp. 106, 110).

A fines de 1851 y desde la ciudad de México, Pin-
gret hizo la primera oferta de su coleccién al con-
de de Nieuwerkerke, entonces director de museos.
Este turné el caso al conservador de antigiiedades
Adrien de Longpérier y lo instruy6 a apartar 1 000
francos para la futura adquisicién de un conjunto
de objetos de los cuales no conocia gran detalle.
Sin embargo, ambos tuvieron que esperar cuatro
afios para que la coleccién prometida llegara final-
mente a Parfs. El acontecimiento logré cierta no-
toriedad gracias a las noticias difundidas en peri6-
dicos como Le Constitutionnely 1.’Illustration, si bien
es cierto que paralelamente circul6 el rumor de que
la coleccién contaba con una “proporcion espan-
tosa de falsos”, tal y como lo escribirfa mas tarde
el propio Longpérier. El asunto es que la transac-
cién pactada no llegd a concretarse, no sabemos si
debido al rumor propalado, a que Pingret habia
elevado el precio del lote a 15 mil francos o a que
Francia acababa de salir de la guerra contra Rusia
en Crimea y se habia cancelado el presupuesto para
ampliar los acervos imperiales. Como conse-
cuencia de este fracaso, el pintor apuntd
tiempo después en uno de sus manus-
critos: “No tenfa a nadie mas a quien
ver en Paris. Me encerré en mi mis-
mo de 1856 a 1863 sin dar un paso
mas” (AMN, A5-1864, p. 11).
Pero Pingret perseverd e hizo
examinar la coleccién alos mas re-
nombrados expertos con la espe-
ranza de que se reconociera su au-
tenticidad. A la postre, el resultado
serfa contraproducente: el abad Bras-
seur de Bourbourg no hizo mas que res-
ponder con evasivas, mientras que el
egiptélogo Edmé Francois Jomard y
el experto en cédices mexicanos Alexis
Marius Aubin opinaron que el Louvre no
ganarfa gran cosa con la adquisiciéon de una
coleccién compuesta mayoritariamente por
falsificaciones (MQB, 70.2001.33.1, p.7; AMN,
A5-1864, p. 8-9). De este ultimo, Pingret apuntd
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con recelo en uno de sus manuscrito: “Desaprobd
mi coleccién con el gesto de alguien que arroja los
muebles por la ventana porque no valen los gastos
de la mudanza” (AMN, A5-1864, pp. 8-9). Y, mas
adelante, hizo el siguiente razonamiento:

No es valido creer que estos objetos elaborados en
México lo hayan sido para engafiar a los mexicanos
espafoles, de los cuales ninguno es amante de las
antigiedades aztecas, y todavia menos la credulidad
de los extranjeros europeos, como es la practica en
Roma y Népoles, donde la imitacién de los objetos
de arte antiguos es una rama importante de la in-
dustria... Hace menos de cuarenta afios que Méxi-
co es visitado, y nadie pensaba entonces y no lo ha
hecho desde aquel momento en traer cerdmica e
idolos de terracota; es el dinero, el oro lo que se va
a buscar a México y no los objetos de arte” (AMN,
A5-1864, p. 31).

A rafz de la Intervencion francesa en México (1862-
1867), un Pingret octogenario cobraria nuevos brios,
mostrandose arrogante y seguro de si: “Mi coleccion
menospreciada, ridiculizada, iba a adquirir el interés
que no podia tener en 1856” (AMN, A5-1864, p. 12).
Elarquedlogo Lucien de Rosny lo visit6 en esa épo-
ca para inspeccionar las piezas y, mas tarde, hacer
una presentacion oral en la Sociedad Americana de
Francia. En ese contexto, Pingret se atrevié a hacer
otra oferta —acompafiada del manuscrito que se en-
cuentra hoy en los archivos de los Museos Naciona-
les— y reinicié un intercambio epistolar con
Nieuwerkerke. Acerca de ella, Longpérier le respon-
de a Nieuwerkerke el 26 de enero de 1864: “Si el St.
Pingret quiere dejar escoger #reinta piezas de su co-
leccion, yo estarfa listo a proponerle a usted la ad-
quisicion, pero temo que jamas podremos entender-
nos con un monomaniaco” (AMN, A5-1864). Como
era de esperar, el pintor se negé rotundamente a di-
vidir la coleccién “aunque él mismo reconozca que
contiene objetos falsos”, y opt6 por ofrecerla inte-
gra a los marchantes Rollin y Fernardent. Longpé-
rier sugirié entonces a Nieuwerkerke que estos ulti-
mos le revendieran “los objetos que podrian
convenir al Museo”. Y le precisé en una carta del 16
de marzo de 1864: “Es una combinacién que me pa-
rece ventajosa. La coleccion encierra en efecto una
sesentena de piezas notables y perfectamente autén-
ticas, entre las cuales figuran varias esculturas de di-
mensiones bastante grandes y piezas mas pequefias
de buena manufactura. Si usted cree poder disponer
de unos 3000 francos, habria que hacer ah{ una ad-
quisicion interesante”. Pero el trato tampoco se ce-
rré en esta ocasion debido a que el monto exigido
resulté demasiado elevado paralos marchantes, quie-
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nes arguyeron que no sacatian provecho de una tran-
saccion de tal naturaleza (AMN, A5-1864, carta del
29 de abril de 1864).

Con la muerte de Pingret en 1875, el lote com-
pleto de antigiiedades pasé a manos de su hija.
Ella, por su parte, fallecié en 1909, lo que moti-
v6 a los sucesores a rematar todos los objetos

en una subasta publica organizada el 1 de mar-
zo en el namero 12 de la calle Chateaubriand,
domicilio original del pintor.

Desde 2002, afio en que los autores de este
articulo comenzamos a preparar el ca-
talogo de las esculturas posclasicas
del Centro de México que hoy per-
tenecen al Museo del quai Branly, nos
dimos a la busqueda de los objetos
reunidos por Pingret. Nuestras pesqui-
sas fueron facilitadas por las acuarelas
del pintor que, pese a europeizar los ras-
gos anatémicos de las figuras humanas,
son lo bastante precisas. Es as{ como lo-
gramos identificar en Francia y los Esta-
dos Unidos las cuatro principales obras
de arte de dicha coleccion y reconstruir
los caprichosos rumbos que siguieron
desde que fueron subastadas en 1909.
Véamoslas con detenimiento:



Macuilxéchitl de Matlala, ac-
tualmente forma parte de las
colecciones prehispanicas
de The Walters Museum of
Art, Baltimore.

FOTO: CORTESIA DE THE
WALTERS MUSEUM OF ART

Topdénimo del pueblo de
Cuauhquechollan-Macuil-
xochitépec, Puebla. Matri-
cula de Tributos, f. 22r.

DIGITALIZACION: RAICES

a) Teponaztli en forma de serpiente bicéfala. Se trata
de un bello tambor horizontal tallado en madera de
granadillo (Dalbergia granadillo Pittier). Mide 16.2
por 62 por 17.3 cm y representa la serpiente fan-
tastica conocida como magquizcdatl. Los mexicas
crefan que este animal presagiaba la muerte: si una
persona encontraba una maquigedatl y ésta perma-
necia apacible al colocatla sobre su brazo a mane-
ra de brazalete, significaba que pronto fallecerfa.
Digamos también que Maquizcéatl es asimismo
unos de los nombres de Huitzilopochtli, divinidad
solar y de la guerra.

Pingret se refiere al feponaztli en una misiva en-
viada a Nieuwerkerke el 4 de diciembre de 1851:
“En el momento en que yo cierro esta carta, me
traen una antigliedad azteca de las mas raras, la
compré, es un instrumento musical de madera es-
culpido perfectamente y bien conservado”. Y en
uno de sus manuscritos abunda: “Este instrumen-
to produce cuatro sonidos golpeando en los luga-
res marcados 1, 2, 3, 4. Tenia dientes y pupilas in-
crustados en las cabezas de serpiente” (MQB,
70.2001.33.1, p. 32).

La pieza en cuestién fue adquirida
—tal vez en la subasta de 1909— por Dikran Kele-
kian, acaudalado coleccionista y marchante de arte
que tenia tiendas de antigiiedades en Parfs, Nueva
York, Londres y El Cairo. Kelekian muri6 en 1951,
por lo que su hermano Kevork o alguno de sus des-
cendientes debi6 de vender el tambor al Museo del
Hombre el 15 de febrero de 1952. De ahi pasé a
formar parte de las colecciones del Museo del quai
Branly (MQB, 52.71.1) y en la actualidad se exhibe
de manera permanente en el Pabellon de Sesiones
del Museo del Louvre.

b) Serpiente de cascabel. Esta pieza mide 28.5 por
40.64 cm, esta tallada en basalto y pertenece al gru-

po escultorico de ofidios con el cuerpo “anudado”.

Pingret nos dice de ella: “Esta estatua me fue ven-
dida a cambio de objetos de arte por el St. Masson
Pierre [sic pro René Masson)], propietario del diario
Le trait d’union que él publicaba en México (este dia-
rio fue prohibido y el autor expulsado de México).
Esta serpiente esta intacta salvo alguna de las pun-
tas de la lengua bifurcada. Esta entrelazada sobre
si misma de una manera que la hace muy rara” (MQB,
70.2001.33.1, pp. 23-24). En su pequefio cuaderno
agrega: “Un sabio me dijo que la serpiente de cas-
cabel de Yucatian duerme enlazindose de esta ma-
nera. Por tanto no es un capricho del artista azteca
que la realiz6” (MQB, 70.2005.8.1, p. 13).

En 1911, Henry Walters, el multimillonario ex
presidente de la Atlantic Coast Line Railroad y afa-
mado coleccionista de arte, adquiti6 esta pieza po-
siblemente en Parfs. Hay registro de que llegd a los
Estados Unidos el 22 de septiembre de ese afio, en
un cargamento transportado por el vapor britani-
co SS Ulstermore. Enlaactualidad, laserpiente (cat.
29.2) puede admirarse en The Walters Art Museum
de la ciudad de Baltimore.

¢) Macuilxdchit! de Matlala. Esta escultura también
forma parte de la actuales colecciones de The Wal-
ters Art Museum (cat. 29.1). Henry Walters la com-
pré en 1911 a su marchante de confianza Dikran
Kelekian, seguramente en su establecimiento pari-
sino de la Place Vendéme. Se trata de una talla en
basalto de 90.2 cm de altura que representa a Ma-
cuilx6chitl (“5 Flor”), deidad de la fertilidad con
fuertes asociaciones solates y patrono de la musi-
ca, el canto, la danza, el juego y el placer sexual. Se
trata de una imagen sedente que viste el clasico to-
cado de plumas enhiestas cortas y largas, rosetones
con bandas colgantes sobre las sienes, orejeras cir-
culares y mdixtlat/ o braguero. Posiblemente, lleva-
ba en la cavidad de la mano derecha el tipico yolloto-
pilli o cetro en forma de corazén.

Pingret se referfa a esta obra, sin duda la mas
importante de su coleccién, como “el hombre-
dios”. Segun consigno en uno de sus manusctitos,
“fue encontrada en las tierras de cultivo de una
propiedad del St. Hidalga, arquitecto de la ciudad
de México, situada en las faldas del Popocatepelt
[s7¢]... Se deshizo de ella a mi favor a causa del
gancho y del anillo del cinturén, al cual su joven
hijaatribufa un significado muy diferente. Esta pie-
za es unica, no tiene semejante en México” (MQB,
70.2001.33.1, pp. 27-28). En un articulo sobre la
coleccion Pingret, Rosny nos confirma que, en
efecto, la sefiorita confundié el mdxtlat! de esta dei-
dad masculina con jsus genitales! Pero mas alla de
este detalle chusco que refleja la mojigateria de la
época, lo interesante en el plano cientifico es
la procedencia de la escultura.
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Recordemos aqui que De la Hidalga, antes de
cobrar fama por la construccién del Gran Teatro
Santa Anna, la cipula de Santa Teresa y el nuevo
ciprés de la Catedral, alcanzé una posicion econd-
mica desahogada gracias a su matrimonio con Ana,
la hermana del sabio historiador Joaquin Garcia
Icazbalceta. Fue asi como el arquitecto se hizo pro-
pietatio de la hacienda de Matlala, emplazada en las
faldas meridionales del Popocatépetl, justo en los
limites del actual valle de Atlixco y parte del anti-
guo territorio de Cuauhquechollan-Macuilxochité-
pec. Debemos subrayar que esta tltima poblacién
del Posclasico tardio, conquistada por Motecuhzo-
ma Ilhuicamina a mediados del siglo xv, es célebre
port su arte escultorico con fuerte influencia mexi-
ca, tal y como lo han demostrado Patricia Plunket
y Grabriela Urufiuela. En relacién con la imagen
de la coleccién Pingret, es muy sugerente que el to-
ponimo de Cuauhquechollan-Macuilxochitépec
muestre eldoble glifo del aguila con tocado de cuanh-
pilolli y el cerro coronado por el glifo 5 Flor (Ma-
cuilxéchitl), asi como el hecho de que la tradicién
oral de nuestros dias pregone que Macuilx6chitl era
precisamente el patrono de Atlixco (Asselbergs
2004, pp. 40-42, 50-51, 70, 268).

d) Serpiente emplumada de Coyoacin. Esta escultura
de basalto mide 32 cm de altura por 78 cm de dia-
metroy figura una serpiente conlengua bifida, cuer-
po enrollado y crétalo. Representa a Quetzalcoatl,
creador de la humanidad, numen de Venus y del
amanecer, inventor del calendario, donador del
maiz, el fuego y el pulque, protector del comercio
y patrono de los gobernantes. Por desgracia, la ca-
beza del animal fue destruida en algiin momento
del periodo colonial, cuando se practicé una pet-
foracién cuadrangular en sentido vertical para
transformar la escultura en la base de una cruz de
piedra. Agreguemos que, en la cara inferior, la es-
cultura tiene tallada en bajorrelieve la efigie de una
Tlaltecuhtli femenina y zoomotfa.

Pingret nunca comprendio este bajorrelieve, tal
y como lo demuestra su curiosa acuarela y su es-
trambotica interpretacion:

Al centro en el lugar donde esta el hoyo cuadrado, es-
taba una cara humana que representaba la imagen del
gran dios, dela cual solamente queda el tocado de plu-
mas. Abajo del lugar que ocupaba esta cara se ve la
horrible boca que figura sobre el tajon de los sacrifi-
cios humanos. La lengua de esta boca pende. Es el
signo jeroglifico de la palabra, como la boca encade-
nada es el signo del silencio. Unas cabezas de serpien-
te, en numero de ocho, estin esculpidas en relieve al-
rededor de estos atributos simbdlicos. La totalidad

reposa sobre un fondo de rayos concéntricos como
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en el centro de una gloria... La cara que falta se en-
cuentra en el centro del gran Calendario (MQB,
70.2001.33.1, pp. 21-22).

Pero mucho més impresionante es la narracién que
hace el pintor del lugar donde encontraba la ser-
piente a mediados del siglo XIX y de las artimafias
a las que recurrié para apoderarse de ella:

Obtuve este bello fragmento del encargado de la pri-
sién criminal establecida en la antigua casa construi-
da por Hernan Cortés y habitada por su madre [el ac-
tual edificio delegacional de Coyoacan]. El consejo de
la parroquia de Conyacant [sic], presidido por el cura
se habia reunido para consentir la venta de esta reli-
quia que se encontraba en medio del cementerio [el
atrio de la parroquia de San Juan Bautista], desde ha-
cia siglos y me habia pedido 1000 francos. El encar-
gado de la prisién criminal, al tener conocimiento de
este proyecto de venta en beneficio de los pobres de este
pueblo, se apropi6 de la serpiente y me la envié a cam-
bio de un retrato al pastel de su muy bonita mujer.
Este hecho es tan curioso como la serpiente misma
(MQB, 70.2001.33.1, pp. 22-23).

Mais de medio siglo después, Louis Capitan adqui-
ri6 la serpiente en la subasta de 1909. Al afio si-
guiente, este médico aficionado ala arqueologfa an-
dina y mesoamericana viaj6 a la ciudad de México

Acuarela de la serpiente em-
plumada de Coyoacan. Cua-
derno del Museo del quai
Branly (maB, 70.2005.8.1,

p. 14).

FOTO: CLAUDE GERMAIN /
© MUSEE DU QUAI BRANLY

Tlaltecuhtli femenina zoo-
morfa tallada en la base de
la serpiente emplumada

de Coyoacan.

FOTO: MUSEO NACIONAL DEL INDIO
AMERICANO / INSTITUTO SMITHSONIAN



Serpiente emplumada de
Coyoacan. Actualmente se
exhibe en The George Gus-
tav Heye Center del Museo
Nacional del Indio America-

no, Nueva York.

FOTO: MUSEO NACIONAL DEL INDIO
AMERICANO / INSTITUTO SMITHSONIAN

parahaceruna presen-
tacion oral sobre su
reciente adquisi-
cién en el Congre-
so Internacional
de Americanis-
tas, foro en el
que propuso
que la serpien-
terepresentaba

a Quetzalcoatly

el bajorrelieve a
Cihuacéatl o a
Coatlicue. En 1930,
un afio después de la

muerte de Capitan, la escultu-

ra fue vendida en Parfs al pantagruélico coleccio-
nista norteamericano George Gustav Heye. Este la
llev6 a Hatlem, Nueva York, donde la sumé al in-
conmensurable acervo de su Museo del Indio Ame-
ricano. Como es sabido, toda la coleccién de Heye
paso a ser propiedad del Instituto Smithsoniano de
Washington en 1994, por lo que la serpiente (cat.
175441.000) permanecié muchos afios bajo res-
guardo en las bodegas de Suitland, Maryland. En
la actualidad, esta excepcional pieza forma parte de la

exposicién permanente intitulada “Infinity of

Nations”, presentada por el Museo Nacional del
Indio Americano en el George Gustav Heye Cen-
ter de la ciudad de Nueva York.

Para concluir, sefialemos que esta investigacion,
pese a enfocarse en un solo individuo, nos da una
idea de la situacion general del coleccionismo ar-
queoldgico en México a mediados del siglo X1X. No
deja de sorprendernos la facilidad con la que los
extranjeros lograban hacerse de antigliedades y ex-
portarlas ilicitamente, obviamente con la activa co-
laboracién de los nacionales. Por fortuna, en aquel
entonces las expresiones materiales de las civiliza-
ciones mesoamericanas no eran tan apreciadas en
Europa y los Estados Unidos como las de Grecia,
Egipto, Mesopotamia o China, lo que explica por
qué el expolio en México nunca cobr6 las propor-
ciones que se registraron en otros paises. &
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